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» ,[.] poeta jest czyms$ swietym [..] dlatego
Ze ma odwage spojrzec strachom w oczy.
Ze nie odchodzi od otwartego okna, za
ktorym lezy noc”.

Jarostaw Iwaszkiewicz

Okno bez parapetu, bez futryn, bez szyb.
Otwdr i nic poza nim.

Ale otwarty szeroko.

Wistawa Szymborska, Niebo

OKNO - tak brzmi temat tegorocznej edy-
cji Festiwalu Nowej Sztuki 1AbiRynT. To
bogate interpretacyjne hasto. Jest moty-
wem, symbolem, ktéry pozwala uja¢ w ar-
tystycznga wypowiedz wiele z zagadnien
wspolczesnego $wiata, zaréwno tych in-
dywidualnych, duchowych, jak i spolecz-
nych, narodowosciowych i globalnych.

OKNO mozna zamykac lub otwierag, ale
rowniez uchyla¢. Mozna spoglada¢ na
zewnatrz lub stajac po drugiej stronie,
zaglada¢ do $rodka, co daje duze mozli-
wosci poznawcze 1 dokumentacyjne, ale
réwniez kreacyjne i symboliczne.

W OKNIE moze sie wiele odbija¢, ale
mozna sie tezw nim przegladac.

OKNO moze by¢ transparentne, przej-
rzyste lub brudne, zakurzone, szczelnie
zastoniete, mroczne. OKNO moze by¢ sze-
roko otwarte, dajac mozliwos¢ na rozwdj,
poznanie, nasz glos w sprawie, mozna tez
przez nie glosno krzycze¢, nawolywac,
przemawiac lub tylko niemo spogladac.
Mozna przez nie czerpac powietrze, oddy-
cha¢, chlonagd swiat, zachwycac sie nim.

OKNO pozwala tez zachowywac dystans.
Mozenas chroni¢, mozemy je zamknac, »»

Anna Panek-Kusz

za/przed/na/OKNO

Behind/in front of/at the WINDOW
hinter/vor/am/FENSTER

» ,[.] poets are somehow holy [..] because
they have the courage to look fear in the
eye. And don't move away from the open
window, behind which lies the night.”
Jarostaw Iwaszkiewicz

A window without sill, frame or pane
A hole and nothing more

But wide open.

Wistawa Szymborska, Sky

WINDOW - is the theme of this year's
1AbiRynT New Art Festival. A motto with
rich implications. It serves as motif and
symbol to artistically address many of
the issues of the contemporary world on
an individual, spiritual, social, national, or
global level.

A WINDOW can be closed or opened, or
left ajar. You can look outside or - standing
on the other side - look inside, which of-
fers great cognitive and documentary, but
also creative and symbolic possibilities.

Alot can be reflected in the WINDOW, in-
cluding oneself.

WINDOWS can be transparent, clear or
dirty, dusty, tightly shut or dark. The WIN-
DOW can be wide open, giving us an op-
portunity for development, cognition,
a possibility to voice our opinion, as we
can shoutloudly out of the WINDOW, call
out, speak or just look at it, silently. You
can let in fresh air through it to breathe,
or you can absorb the world, delight in it.

The WINDOW also allows us to keep our
distance. It can protect us, we can close it,
isolate ourselves from the outside world,
concentrating on ourselves. »»

»,[.] Dichter sind irgendwie heilig [..] weil
sie den Mut haben, der Angst ins Auge
zu sehen. Weil sie sich nicht vom offe-
nen Fenster wegbewegen, hinter dem die
Nacht lauert”

Jarostaw Iwaszkiewicz

Ein Fenster ohne Fensterbrett, ohne Rah-
men, ohne Scheibe.

Blog eine Offnung und sonst nichts.

Aber weit gedffnet.

Wistawa Szymborska, Himmel

FENSTER - das ist dieses Jahr das Motto
des 1AbiRynT-Festivals fir Neue Kunst.
Ein Motto mit einem reichen Interpretati-
onsspielraum. Ein Motiv, ein Symbol, das
kunstlerische Antworten auf viele Frage-
stellungen der heutigen Welt zuldsst, egal
ob es sich um individuelle, spirituelle
soziale, nationale oder globale Themen
handelt.

FENSTER kann man schliefen oder
offnen, aber auch anlehnen. Man kann
nach draullen schauen oder, wenn man
auf der anderen Seite steht, nach innen.
Das er6ffnet wissenschaftliche und do-
kumentarische, aber auch kreative und
symbolische Méglichkeiten.

Im FENSTER kann sich Vieles spiegeln,
aber man kann sich auch selbst betrach-
ten.

FENSTER konnen durchsichtig, klar oder
schmutzig, staubig sein, fest verschlos-
sen oder dunkel. FENSTER koénnen weit
gedffnet sein, womit sie uns die Mog-
lichkeit geben, uns zu entwickeln, zu er-
kennen, unsere Stimme in einer Sache
zu erheben: wir kénnen laut durch »»
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» odizolowac¢ sie od $wiata zewnetrznego,
skupiajac na sobie dla siebie.

OKNO bywa niebiezpieczne, zdradziec-
kie. Jest najstabszym ogniwem murdw.
Wylaczamy swiatla, gdy chcemy by¢ nie-
widoczni, bezpieczni, gdy chronimy sie
przed atakiem bombowym. Przez OKNO
mozna wypas¢, wyskoczy¢, moze zostaé
wybite.

OKNO jest pretekstem, symbolem, odnie-
sieniem, nie musi by¢ motywem, obiek-
tem, eksponatem. OKNO to stan umyshy,
sposéb myslenia, jest metaforg postrze-
gania swiata, rzeczywistosci, tego, co nas
otacza.

Jest tez pewne wazne OKNO dla festiwalu
1AbiRynT. To Galeria OKNO, ktéra w tym
roku obchodzi jubileusz 20 lat istnienia
z autorskim programem wystawienni-
czym i edukacyjnym o transgranicznym

charakterze, ktérej jestem kuratorka. |

» Yet, the WINDOW can also be danger-
ous, treacherous. It is the weakest link in
the wall. We turn off the lights when we
don't want to be seen, when we want to be
safe and protect ourselves during a bomb
attack. You can fall out of them or jump
out. WINDOWS can also be smashed.

WINDOW is a pretext, a symbol, a ref-
erence, it doesn't have to be a motif, an
object, an exhibit. WINDOW is a state of
mind, a way of thinking, it is a metaphor
for perceiving the world, the reality sur-
rounding us.

During the 1AbiRynT Festival there is yet
another important WINDOW / OKNO:
This is the OKNO Gallery, which is cel-
ebrating its 20th anniversary this year
with a special exhibition and educational
cross-border program of which I am the
curator. m

» sie hindurchschreien, rufen, sprechen
oder sie einfach nur schweigend betrach-
ten. Sie sorgen fur frische Luft, lassen uns
atmen, die Welt aufnehmen und sich an
ihr erfreuen.

FENSTER ermoglichen es auch, Abstand
zu halten. Sie schiitzen uns, man kann sie
schlieBen, sich von der AuRenwelt isolie-
ren und sich auf sich selbst konzentrie-
ren.

Manchmal kénnen FENSTER aber auch
gefahrlich und tickisch sein. Sie sind
die schwachste Stelle in der Mauer. Man
16scht das Licht, um nicht gesehen zu
werden und sich sicher zu fithlen, um
sich bei Bombenalarm zu schiitzen. Man
kann aber auch aus dem FENSTER fallen,
herausspringen oder es kaputtschlagen.

Das FENSTER ist ein Vorwand, ein Sym-
bol, ein Hinweis, es muss sich dabei nicht
um ein Motiv, ein Objekt, oder Exponat
handeln. Es ist ein Geisteszustand, eine
Denkweise, eine Metapher fur die Wahr-
nehmung der Welt, der Realitdt, dessen,
was uns umgibt.

Wadhrend des 1AbiRynT-Festivals gibt es
noch ein weiteres wichtiges FENSTER
/ OKNO: Das ist die Galerie OKNO, die
in diesem Jahr ihr 20-jdhriges Bestehen
feiert mit einem besonderen grenziiber-
schreitenden Ausstellungs- und Bil-
dungsprogramm, dessen Kuratorin ich
bin.m

» Fotografia zajmuje sie i przygladam sie
jej metamorfozom od 60 lat. Jako osobe
piszaca zawsze interesowaly mnie rézne
postaci fotografii, a zwlaszcza typy wpi-
sywanych w nig terminéw. Przez ponad
180 lat fotografia przeszia wiele - czesto
wykluczajacych sie - zaszeregowan i in-
terpretacji. W okresie od pionierskiej eg-
zystencji bezkamerowych fotograméw
do post-fotografii wielokrotnie zmieniaty
sie opcje i przyporzadkowania. Jedny-
mi z trafniejszych byly zaproponowane
przez Johna Szarkowskiego dwa harmo-
nijnie wspolgrajace ze soba terminy, mia-
nowicie lustro (odnosi sie do fotografii
autorefleksyjnej) i okno (do dokumen-
talnej) - wyjatkowo trafne ujecie podsta-
wowych aspektéw elementarnej natury
mechanicznego obrazu.

Jako artysta parajacy sie krytyka wpro-
wadzilem na poczatku lat 70. dwupozio-
mowy podzial calego obszaru fotografii.
Bardziej ogélny i podstawowy poziom
to fotograficzny obraz Swiata i Swiat
fotograficznego obrazu, natomiast po-
ziom wyzszy, bardziej szczegdélowy, to:
fotografia narracyjna, fotografia kre-
acyjna, fot-art i foto-medium. Fot-artem
odnoszacym si¢ umownie do pop-artu
nazwatem te wizualne wypowiedzi, ktére
powstawaly w mariazu z wytworami in-
nych dziedzin sztuki. Natomiast foto-me-
dium czerpalo inspiracje z doswiadczen
konceptualizmu. Zastugg sztuki pojecio-
wej bylo spopularyzowanie problemu
medium. Szczegélny rozkwit nowej ide-
ologii zawdziecza kultura Marshallowi
McLuhanowi. Jego slogan the medium is
the message zmienil pojmowanie natury
fotografiiijej zadan. »»

Jerzy Olek

Z zewnetrza Ku sobie

\Von aufsen zu sich selbst
From the outside to the inner self

» For the last 60 years, I have been in-
volved with photography and observed
its metamorphoses. And as a writer,
I have always been interested in its many
different forms and the terms defining
them. Since its invention 180 years ago,
photography was subjected to many - of-
ten mutually exclusive - categorisations
and interpretations. From the pioneering
period of photograms still made without
cameras to post-photography -definitions
and attributions have changed many
times. One of the most pertinent ones
was John Szarkowski's suggestion of two
harmoniously compatible terms, namely
the mirror (referring to self-reflexive pho-
tography) and the window in reference to
documentary photography. A truly strik-
ing comprehension of the fundamental
aspects of the mechanical image.

As an artist and art critic, I introduced
in the early 1970s a two-stage model for
interpreting the entire field of photogra-
phy. On the lower more general and ba-
sic level we would find the photographic
image of the world and the world of the
photographic image, while on the higher,
more specific level we'd have: narrative
photography, creative photography, phot-
art and photo-media. By phot-art, which
obviously refers to pop art, I mean pho-
tographic expressions merged with other
art disciplines. Photo-media, on the other
hand, draws inspiration from conceptual-
ism, since the merit of conceptual art was
to popularise the problem of the medium
itself, for which cultural science will be
forever indebted to Marshall McLuhan
and his slogan "the medium is the mes-
sage’, that fundamentally changed the
understanding of the nature of photogra-
phy and its tasks. p»

» Ich beschdftige mich mit Fotografie und
beobachte ihre Metamorphosen seit 60
Jahren. Als schreibender Mensch haben
mich die unterschiedlichsten Formen der
Fotografie interessiert und besonders die
mit ithr verbundenen Begrifflichkeiten.
In ihrer 180-jahrigen Geschichte hat die
Fotografie viele — haufig sich gegensei-
tig ausschliefende - Kategorisierungen
und Interpretationen erfahren. Seit der
Pionierzeit mit ersten kameralosen Fo-
togrammen bis zur post-fotografischen
Periode haben sich die Zuordnungen
und Vergleichsméglichkeiten vielfach ge-
andert. Einer der treffendsten Vergleiche
stammt von John Szarkowski, der zwei
sich harmonisch ergénzende Begriffe
vorschlug, namlich Spiegel (fur die selbst-
reflexive Fotografie) und Fenster (fir die
Dokumentarfotografie) — eine auferor-
dentlich treffende Erfassung der grund-
legenden Aspekte des mechanischen
Bildes.

Als Kunstler, der sich auch mit Kunstkri-
tik befasst, habe ich Anfang der 1970er
Jahre ein Zweistufen-Modell fur alle For-
men von Fotografie entwickelt. Auf der
unteren, allgemeinen und grundlegen-
den Ebene haben wir es mit dem fotogra-
fischen Abbild der Welt zu tun und der
Welt des fotografischen Bildes. Auf der
hoheren, spezifischeren Ebene dagegen
steht die narrative Fotografie, die kreative
Fotografie, Fot-Art und Foto-Medium. Mit
Fot-Art beziehe ich mich natiirlich auf die
Bezeichnung Pop-Art und verwende die-
sen Ausdruck fir visuelle Formen, die aus
der Verbindung mit den anderen Kunst-
formen entstanden sind. Foto-Medium
ist hingegen vom Konzeptualismus ins-
piriert. Schlieflich war es das Verdienst
der Konzeptkunst das Medium selbst p»
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» W réznych okresach mojej aktywnosci
reinterpretowalem na wiasne potrzeby
poglady McLuhana, Viléma Flussera i Je-
ana Baudrillarda z jego teorig symula-
kréw. Szczegblnie godne krytycznego na-
mystu teoretykéw mediéw oraz filozofow
byly takie kwestie, jak narzedzie w roli
wspoélautora obrazu, problem upodmio-
towienia maszyny, wreszcie to, Co nazwa-
tem autokreacja medidw.

Zyjemy w $wiecie ztudzen - rozmaitych
iluzji, omamow i zwiddw, ktére obudowu-
jac nas coraz bardziej rozczionkowanym
labiryntem, zdaja sig¢ obiecywa¢ nieogra-
niczone mozliwosci. W erze telewizyjno-
-komputerowej, ktérej wizualny pejzaz
tworzy nieustannie rozbudowujaca swo-
ja mozaikowa strukture wielowarstwowa
fotosfera, ogarniecie calego materialu
ikonograficznego, jaki sie na nia skiada,
jest praktycznie niemozliwe. Zreszta i tak
nie wszystkie ,obrazki z maszyny” zastu-
guja na jednakowa uwage.

Ci, ktérzy postuguja sie w sposéb wyrafi-
nowany jezykiem fotograficznym, méwia
o obrazkach, jakich widzi sie tysiace, ze sa
nudne, gdyz ich autorzy nie widza, tylko
pstrykajg, a to nie wymaga mysélenia. Co
wiecej, z owych tysiecy obrazkéw mimo
powodzi, jaka wywotlaly, trudno byloby
ulozy¢ calo$¢ tak wymownga i klarowna
jak stynna wystawa The Family Of Man
z 1955 roku. Nie maja juz tak wielkiej sity
oddzialywania.

Fotografia nie zawsze bywa interperso-
nalnym lgcznikiem. Od polowy ubiegle-
go stulecia kataklizm fotograficzny przy-
bral na sile. Jego niepohamowanemu
narastaniu sprzyjaja kamery cyfrowe,
pozwalajagc w nieograniczony sposéb
kwitna¢ bezmyslnemu pstrykactwu. »»

» At different times in my career, I have
reinterpreted for my own purposes the
ideas of McLuhan, Vilém Flusser and
Jean Baudrillard with his theory of simu-
lacra. Particularly interesting for critical
reflection by media theorists and phi-
losophers were the following questions:
What is the role of the tool in creating an
image? What are the implications of au-
tonomous machines? And finally, what
I called the problem of selfreplicating
media.

We live in a world full of illusions, hallu-
cinations and delusions, which - though
enclosing us in an increasingly fragment-
ed labyrinth - seem to promise unlimited
possibilities. In the television-computer
age, the visual landscape is formed by
a constantly expanding mosaic structure
of images, the photo-sphere, which has
grown to such dimensions, that it is vir-
tually impossible to grasp all the icono-
graphic material it contains. However,
not all “machine images” deserve our at-
tention.

Some - using a kind of sophisticated
photo parlance - call these images bor-
ing snapshots, as there are thousands
of them, created unthinkingly, without
proper attention. Yet, from these thou-
sands of images, despite the flood they
are causing, it would be difficult to form
a subsequent whole as eloquent and
clear as shown in the famous exhibition
The Family of Man in 1955. They no long-
er have much impact.

What's more, photography not necessar-
ily creates interpersonal links. Since the
middle of the last century, the photo-
graphic cataclysm has gained momen-
tum. Its unbridled growth has been »»

» zu problematisieren. Einen besonderen
Impuls verdankt die Kulturwissenschaft
hier Marshall McLuhan. Sein Slogan ,the
medium is the message’ veranderte das
Verstandnis fiir das Wesen der Fotografie
und ihrer Aufgaben.

Ich habe verschiedentlich im Laufe
meiner kinstlerischen Tatigkeit fur
meine eigenen Zwecke die Ansichten
von McLuhan, Vilém Flusser und Jean
Baudrillard mit seiner Theorie der Simu-
lacren re-interpretiert. Von besonderem
Interesse fuir Medientheoretiker und Phi-
losophen waren Fragen wie: welche Rolle
spielt das Werkzeug beim Erschaffen ei-
nes Bildes, welche Auswirkungen haben
autonome Maschinen, und schliefflich
das, was ich die Selbsterschaffung der
Medien genannt habe.

Wir leben in einer Welt voller unter-
schiedlicher Ilusionen, Halluzinationen
und Wahnvorstellungen, die uns in ein
zunehmend fragmentiertes Labyrinth
einschliefen, doch gleichzeitig auch un-
begrenzte Moglichkeiten zu versprechen
scheinen. Im Fernseh- und Computer-
zeitalter, dessen Landschaft aus der Fo-
tosphdre, einem standig anwachsenden,
vielteiligen Bildermosaik gespeist wird,
ist es praktisch unmaoglich geworden, das
gesamte ikonografische Material zu erfas-
sen, das produziert wird. Doch schliefllich
verdient auch nicht jedes ,Bilder aus der
Maschine” die gleiche Aufmerksamkeit.

Diejenigen, die sich einer raffinierten fo-
tografischen Sprache bedienen, sprechen
von langweiligen Bildchen, die man tau-
sendmal gesehen hat, Schnappschussen,
die ohne richtig hinzusehen und nach-
zudenken geschossen wurden. Und das
ist noch nicht alles, denn diese Flut »»
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» Ow proces wzmagt sie wraz z zaopatrze-
niem komdrek w aparaty fotograficzne
i filmowe. Stad byt juz tylko krok do nar-
cystycznej narkomanii o nazwie selfie.
Mysle, ze wczesniej nikt nie zdawal sobie
sprawy ze skali potrzeby ustawicznego
utrwalania sie. Zawsze i wszedzie, by méc
znaleZz¢ sie za kazdym razem w centrum
kadru.

Te i wiele innych cech obrazu doskona-
le mieszcza sie w oknie - raz jako praw-
da przedstawienia, kiedy indziej jej fal-
syfikat. Okno zasysa je i jednoczesnie
emituje. m

» facilitated by digital cameras, allowing
mindless snapshots to flourish unhin-
dered. Mobile phones with high resolu-
tion film and photo cameras further in-
tensified his process. From there, it was
only a step to the narcissistic addiction
to the selfie. I don't think anyone had re-
alised the extent to which people need to
put themselves into the image. And al-
ways and everywhere framed on centre
stage.

These and many other qualities of the im-
age fit perfectly into the window - once as
a true representation, then as its falsifica-
tion. The window takes and gives, at the
same time. ®

» von tausenden von Bildern fligt sich
nicht zu einem eindeutigen und klaren
Ganzen zusammen, wie das 1955 in der
berihmten Ausstellung The Family of
Man erreicht wurde. Sie haben einfach
ihre Wirkung verloren.

Auch schafft die Fotografie nicht immer
zwischenmenschliche Beziehungen. Seit
Mitte des letzten Jahrhunderts hat sich
der fotografische Kataklysmus beschleu-
nigt. Das ungezigelte Wachstum wurde
durch die Digitalkameras beglnstigt, die
das gedankenlose Knipsen ungehindert
moglich machen. Dieser Prozess hat sich
mit durch das Aufkommen von Mobilte-
lefonen mit Kamera- und Filmfunktionen
nochmals verstdrkt. Von dort war es nur
noch ein Schritt zur narzisstischen Sucht
des Selfie-Machens. Ich glaube kaum,
dass irgendjemand damit gerechnet hat,
wie grof3 das Bedtrfnis nach standiger
Abbildung der eigenen Person ist. Und
zwar immer genau in der Mitte des Bild-
ausschnitts.

Diese und viele andere Charaktereigen-
schaften des Bildes passen perfekt ins
Fenster — mal in Form wahrer Abbilder
des Dargestellten, mal als Falschung. Das
Fenster nimmt auf und gibt ab.m



Michael Kurzwelly

OKNO FENSTER WINDOW

» Stara kobieta siedzi przy oknie, rece ma
oparte na poduszce. Spoglada na ulice.

Zbombardowany dom. Zniszczone otwo-
ry okienne, bez ram, bez szyb. Wewnatrz
gleboka czern.

Zbombardowany blok mieszkalny, brak
zewnetrznej sciany. Jak w domku dla la-
lek prezentuje sie kompletnie umeblowa-
ny, zdemolowany salon. Jaki§ mezczyzna
sprzata.

Inny mezczyzna idzie do terapeuty, kia-
dzie si¢ na kanapie, zamyka oczy. By¢
moze otwieraja sie przed nim okna, od-
suwajg zastony, odstaniajagc dawne po-
mieszczenia.

Przechadzam sie wieczorami po ulicach
i zagladam w jasno o$wietlone okna do
tajemniczych swiatéw obcych miludzi.

W Holandii wiekszos¢ ludzi nie wiesza
w oknach zaston.

Okno. Rama okienna. Parapet. Kit do
okien. Szyba. Okiennica. Zastona.

Przez okna $wiatlo wpada do pomiesz-
czen lub z nich wypada.

Okna to polgczenia. Wglad i widok. Moz-
na spoglada¢ na zewnatrz, a jednocze-
$nie nadal by¢ chronionym.

Drzwi pozwalaja mi zamknac je za soba
i zachowac¢ prywatno$¢. Okna wbudowa-
no po to, by mimo to nie traci¢ kontaktu
ze Swiatem.

Ostrozny kontakt z druga osoba. Naj-
pierw za zaciggnietymi zaslonami, »»

» An old woman sits by the window. Her
arms rest on a pillow. She looks onto the
street.

An apartment building destroyed by
bombs. Black window holes, no frames,
no window panes. Darkness inside.

Ablasted apartment block after shell fire.
The exterior wall missing. Like in a doll's
house there is a meticulously furnished
living room - now devastated. A man is
busy cleaning up.

A man visits his psychotherapist, reclines
on the sofa, closes his eyes. Maybe he
feels as if a window opened up, curtains
were pulled aside to reveal a view of his
former life.

In the evening, I walk the streets and look
into brightly lit windows of other people’s
mysterious worlds.

In Holland most people don't have cur-
tains in their windows.

Window. Window frame. Window sill.
Window putty. Shutters. Curtains.

Windows allow for light to enter a room
and or for the light to spill back into the
street.

Windows connect inside and outside.
They generate insights and enable out-
looks. You can see the outside while being
sheltered.

Doors can be closed and allow a retreat
into privacy. Windows are made for not
losing contact with the world. »»

» Eine alte Frau sitzt am Fenster, ihre
Arme auf ein Kissen gestiitzt. Sie blickt
auf die Stralle.

Ein bombardiertes Wohnhaus. Verruste
Fensteroffnungen, keine Rahmen, keine
Scheiben. Drinnen tiefe Schwérze.

Ein bombardierter Wohnblock, die Au-
Renwand fehlt. Wie in einem Puppen-
haus prdsentiert sich ein komplett ein-
gerichtetes Wohnzimmer, verwiistet. Ein
Mann raumt auf.

Ein Mann geht zum Therapeuten, legt
sich auf das Sofa, schlieflt die Augen. Viel-
leicht 6ffnen sich ihm Fenster, werden
Gardinen beiseite gezogen und geben
den Blick in alte Rdume frei.

Ich gehe abends durch die Strafen und
schaue in die hell erleuchteten Fenster
hinein in geheimnisvolle Welten mir
fremder Menschen.

In Holland bringen die meisten Men-
schen in ihren Fenstern keine Gardinen
an.

Fenster. Fensterrahmen. Fensterbank.
Fensterkitt. Fensterscheibe. Fensterladen.
Gardine.

Durch Fenster dringt Licht in Rdume her-
ein oder aus Raumen heraus.

Fenster sind Verbindungen. Einblick und
Ausblick. Man kann nach Draufen blik-
ken und ist dennoch geschuitzt.

Die Tur erlaubt es mir, sie hinter mir zu
schliefen und privat zu sein. Fenster wur-
den eingebaut, um dennoch den Kontakt
zur Welt nicht zu verlieren. »»

1l P Festiwal Nowej Sztuki IAbIRynT P> Festival of New Art IABIRynT P> Festival Neuer Kunst IAbiRynT

» potem ostroznie odsuwajac je na bok.
Widocznos¢ zalezy od odleglosci od szyby.

Stopniowe otwieranie lub wycofywanie sie.

W przypadku okna nie chodzi o wpusz-
czanie do srodka. Przewaznie.

Zniszczone okno jest rana.

A jak odnosi sie do tego sztuka? Czy ze-
skrobuje 16d z okien? Wstawia je tam,
gdzie wczesniej ich nie bylo? Zwraca
uwage na okna, ktére zostaly przeoczo-
ne? Otwiera ramy czasowe? Czy tez pyta,
czy okno jest rzeczywiscie oknem?

Wojna w Kijowie. Dobra rada, by w przy-
padku alarmu bombowego polozy¢ sie na
korytarzu za $ciana. Ostrzat wpada przez
okna.m

» Carefully you try to establish first con-
tact with somebody else. You start behind
closed curtains, which later are carefully
drawn aside. In how far you are visible
depends on the distance you keep from
the window pane.

It is a gradual opening or retreating.

Generally, windows are not meant for let-
ting someone in.

A broken window is like a wound.

Yet, how do the arts respond? By scraping
ice from the window pane? By putting in
windows where formerly there weren't
any? By drawing attention to windows
that hitherto have been overlooked? By
opening up time frames? Or by asking
whether a window is really a window?

War in Kyiv. Better to hide and cover in
the corridor behind a wall. The shelling
comes through the windows. m

» Vorsichtige Kontaktaufnahme mit dem
Anderen. Erst einmal hinter zugezogenen
Gardinen, dann vorsichtig zur Seite schie-
ben. Die Sichtbarkeit hdngt von der Ent-
fernung zur Scheibe ab.

Schrittweises Offnen oder Zurtickziehen.
Um das Hereinlassen geht es beim Fens-
ter nicht. Meistens.

Ein zerstortes Fenster ist eine Verletzung.
Und wie verhdlt sich die Kunst dazu?
Kratzt sie das Eis vom Fenster? Baut sie
Fenster ein, wo vorher keine waren?
Macht sie auf Fenster aufmerksam, die
ubersehen wurden? Offnet sie Zeitfens-
ter? Oder fragt sie, ob das Fenster wirklich
ein Fenster ist?

Krieg in Kijev. Guter Rat, sich bei Bom-
benalarm in den Flur hinter eine Wand
zu legen. Der Beschuss kommt durch die
Fenster.m
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I mniej, tym wiecej

Less is more

Je weniger, desto mehr

» Mniej przedmiotéw
to wiecej wolnosci

Minimalizm uchodzi za jedna z najbar-
dziej nosnych tendencji sztuki wspol-
czesnej. Intryguje surowoscia formy
i prostotg przestania. W wizualnych wy-
powiedziach ogranicza sie do form naj-
prostszych: figur i bryt skrajnie elemen-
tarnych. Sg to obiekty znane kazdemu
dzieki swojej oczywistej konstrukcji.
Prostota formy w twoérczosci minimali-
stéw oraz lapidarnos¢ ich wypowiedzi sy-
gnalizuja potrzebe ladu i surowej estetyki
przeciwstawiajacej sie dookolnemu cha-
osowi. Minimal w sztuce to w pewnym
sensie zmaterializowanie szeroko pojetej
postawy filozoficznej. Skojarzenia moga
by¢ znacznie bogatsze i rysowac sie wie-
lorako. Moga sie taczy¢ z:

- minimalistyczna filozofig,

+ samoograniczaniem wspéibycia w zen,

- Kklasztorna reguta zakonu minimoéw.

Wystawa ma pokazac egzystujgce w sztu-
ce porzadki kulturowe i alternatywne
wobec nich narracje. Skojarzenia z tytu-
lowym hastem moga by¢ jeszcze innego
rodzaju: mianowicie sprzeciwianiem sie
minimalizowaniu postrzegania, ktére do
rzeczywisto$ci ma odnosi¢ sig¢ szeroko
ikrytycznie.

Przykladem bogatej w przejawach twor-
czosci jest dorobek Roberta Morrisa. Mi-
nimalizm, w przypadku jego autorskiego
artykulowania, wymyka sie jednoznacz-
nym definicjom i klarownym stowom.

W wynurzeniach teoretycznych Morrisa,
bardziej zreszta niz w dzielach, intryguje
mnie podjecie proby pojeciowego opano-
wania przestrzeni i relacyjnego odbioru
osadzonych w niej obiektéw. Obiektéw
najprostszych, o maksymalnie oszczed-
nej formie, spelniajacych warunki »»

» Less objects
- more freedom

Minimalism is considered to be one of the
most resonant contemporary art formes.
Intriguing is its austerity in form and sim-
plicity in message. Its visual statements
are limited to the simplest forms: figures
and extremely elementary solids. Objects
familiar to everyone because of their rec-
ognizable construction.

The simplicity of form in the work of the
minimalists and the conciseness of their
statements signal the need for order
and a strict aesthetic opposed to the sur-
rounding chaos. Minimalism in art is, in
a sense, the materialisation of a broadly
philosophical stance with rich and wide-
reaching connections that can be linked
to:

- minimalist philosophy,

- the self-limitation in Zen,

- the monastic rule of the Minimalist Order.

The exhibition aims to show underlying
cultural codes in art and how their narra-
tives could be countered. Yet, associations
regarding the exhibition title could also
be of another kind: namely, a critique of
limited, narrow-minded perceptions, as
reality should be perceived broadly and
critically.

The oeuvre of Robert Morris manifests
a rich example of work. However, his
artistic version of Minimalism escapes
clear definitions and lucid words.

What intrigues me in Morris's theoretical
effusions, more so than in his works, is his
attempt to conceptualise space and the
relational perception of the objects em-
bedded in it. His objects are as simple as
possible, with a maximally parsimonious
form, yet they meet the requirements of
gestalt, meaning that their form cannot »»

» Weniger Gegenstdnde
bedeuten mehr Freiheit

Der Minimalismus gilt als eine der be-
deutendsten Stromungen in der zeitge-
nossischen Kunst. Er besticht durch klare
Formen und inhaltliche Einfachheit. Im
Visuellen beschrankt er sich auf die ele-
mentaren Grundformen von Figuren und
Korpern. Dabei handelt es sich um Ge-
genstdande, die aufgrund ihrer offensicht-
lichen Konstruktion jedem vertraut sind.
Die Einfachheit der Formen im Werk
der Minimalisten und die Pragnanz ih-
rer Aussagen signalisieren das Bedurfnis
nach Ordnung und einer strengen Asthe-
tik, die sich dem umgebenden Chaos ent-
gegenstellt. Minimal' in der Kunst ist in
gewisser Weise die Materialisierung einer
im weitesten Sinne philosophischen Hal-
tung, die vielfaltige Einflisse und Quer-
verbindungen aufweist bis hinein in die
- minimalistische Philosophie,
- die Selbstbeschrankung im Zen,
- die monastischen Regeln des Minimi-
ten-Ordens.

Die Ausstellung will in der Kunst exis-
tierende kulturelle Codes, und mogliche
Alternativen zu diesem Narrativ aufzei-
gen. Doch der Ausstellungstitel kénnte
auch anderes verstanden werden: Zum
Beispiel als eine Aufforderung sich einer
verengten Sicht entgegenzustellen, die
doch eigentlich umfassend und kritisch
die Wirklichkeit erfassen sollte.
Beispielhaft in seinem kiinstlerischen
Schaffen ist dafiir das Oeuvre von Robert
Morris. In seinem Fall entzieht sich der
Minimalismus einer klaren Definition
und eindeutigen Worten.

Was mich an Morris' theoretischen Er-
gussen mehr als an seinen Werken faszi-
niert, ist der Versuch, den Raum und »»

Kurator | curator | Kurator: Jerzy Olek; autorzy | artists | Autoren: Stépan Grygar (1955), Michat Jakubowicz (1977),

Timo Kahlen (1966), Wolf Kahlen (1940), Mirostaw Koch (1962), Michael Kurzwelly (1963), Bogustaw Michnik (1945),
Jirgen 0. Olbrich (1955), Jerzy Olek (1943), Anna Panek-Kusz (1975), Marek Pozniak (1960), Marek Radke (1952),

Carola Ruf (1955), Marcin Ryczek (1982), Tadeusz Sawa-Borystawski (1952), Zdenék Stuchlik (1950), Gisela Weimann (1943)
miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski Osrodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» gestaltu, a wiec przybierajacych taka
posta¢, jaka nie daje sie sprowadzi¢ do
cech swoich czesci sktadowych.

Zapytalem Roberta Morrisa, czy jego po-
glady z lat 60. s3 nadal aktualne. Do jakie-
go stopnia?

R.M.:Na tyle, na ile s3 gestalty - to znaczy
przypadki, kiedy nasze postrzeganie daje
nam cato$¢ nieredukowalna do sumy
czescl.

J.0.: Do jakiego stopnia mozna reduko-
wac forme kosztem refleksji intelektual-
nej?

R.M.: Nigdy nie stosowatem takiej reduk-
Cji.

J.0.: Jak czuje sie pan w roli klasyka mi-
nimal artu obecnie, w czasach powrotu
idei i wystaw w stylu After Minimal oraz
ogoélnej dekonstrukeji kultury i filozofii?
R.M.: Wystawy minimalizmu robi sie od
40 lat. Nie odczuwam tutaj powrotu idei.
O jakiej ,dekonstrukeji kultury i filozofii’
pan méwi? Wittgenstein? Derrida? Filozo-
fia analityczna? Kontynentalna?

Morris odpowiada tak oszczednie, jak
oszczedna jest jego sztuka. Ale dokad da
sie pojs¢ w te strong? Tworca terminu
,minimal art’, Richard Wollheim, w opu-
blikowanym w 1965 roku artykule stawia
pytania o to, ,jak dalece mozna posuwac
sie w odzieraniu dziela z senséw i este-
tycznych aspektow, zeby pozostalo to nie-
zbywalne minimum”. |

Jerzy Olek

» be reduced to the qualities of its con-
stituent parts.

I asked Robert Morris if his views from
the 1960s are still relevant today? And to
what extent?

R.M.: To the extent that they are gestalts
- that is, instances where our perceptions
give us a whole irreducible to the sum of
its parts.

J.0.: To what extent can form be reduced
at the expense of intellectual reflection?
R.M.: I have never applied such a reduc-
tion.

J.0.: How do you feel about your role as
a classicist of minimal art today, at a time
when ideas and exhibitions in the style of
"After Minimal” return and a general de-
construction of culture and philosophy is
under way?

R.M.: Minimalism has been exhibited for
40 years. I don't see a return of ideas here.
What 'deconstruction of culture and phi-
losophy’ are you talking about? Wittgen-
stein? Derrida? Analytical or continental
philosophy??

Morris answers as parsimoniously as his
art is parsimonious. But how much fur-
ther can one go in this direction? Richard
Wollheim, who created the term "mini-
mal art’, asks in an article published in
1965 the question "how far one can go
in stripping a work of its meanings and
aesthetic aspects, so that the inalienable
minimum remains”. m

Jerzy Olek

» dierelationale Wahrnehmung der darin
eingebetteten Objekte zu konzeptualisie-
ren. Einfachste Objekte, mit maximal re-
duzierter Form, die dennoch die Kriterien
einer Figur erfilllen und so gestaltet sind,
dass sie nicht auf die Eigenschaften ihrer
Bestandteile reduziert werden kénnen.

Ich habe Robert Morris gefragt, ob seine An-
sichten aus den 1960er Jahren heute noch
aktuell sind? Und in welchem Umfang?
R.M.: In dem MaRe, in dem es sich um
Formen oder Falle handelt, die wir als ein
nicht auf die Summe seiner Bestandteile
reduzierbares Ganzes wahrnehmen.

J.0.: Wieweit kann die Form auf Kosten der
intellektuellen Reflexion reduziert werden?
R.M.: Ich habe nie eine solche Verkiir-
zZung vorgenomien.

J.0. Wie empfinden Sie Ihre Rolle als
Klassiker der Minimal Art heute, in einer
Zeit, in der Ideen und Ausstellungen wie
After Minimal zurtickkehren und man
eine allgemeine Dekonstruktion von Kul-
tur und Philosophie konstatieren muss?
R.M.: Minimalismus-Ausstellungen gibt es
seit 40 Jahren. Ich sehe hier keine Riick-
kehr von Ideen. Von welcher ,Dekonstruk-
tion von Kultur und Philosophie” sprechen
Sie? Wittgenstein? Derrida? Analytische
oder kontinentale Philosophie?

Morris antwortet genauso sparsam, wie
seine Kunst sparsam ist. Aber wie weit
kann man in dieser Richtung gehen? Der
Schépfer des Begriffs ,Minimal Art’, Ri-
chard Wollheim, wirft in einem 1965 ver-
offentlichten Artikel die Frage auf, ,wie
weit man gehen kann, um ein Werk von
seinen Bedeutungen und d&sthetischen
Aspekten zu befreien, so dass das unver-
auferliche Minimum tbrigbleibt”. m

Jerzy Olek



Mirostaw Koch, Z cyklu Mniejsza czes¢... Michat Jakubowicz, Filfracje, 2022
Mirostaw Koch, From the cycle A Smaller Part... Michat Jakubowicz, Filtrations, 2022
Mirostaw Koch, Aus der Serie Der kleinere Teil... Michat Jakubowicz, Filtrationen, 2022
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post mortem

Budze si¢ gwaltownie ze snu. Kazdy koszmar
ma swdj koniec, wracamy do porzadku dzien-
nego.

Nie zamierzam juz nigdy wiecej zapisywac
zadnego z moich cud-ownych snéw, traci
sie tylko na to caly poranek. Ale chociaz jesz-
cze ten jeden. Jest krotki.

Moj przyjaciel Wojciech Bruszewski (WB) ma
wystawe w jednej z europejskich stolic (za-
pomniatem jakiej). Pomagam mu. Zgrabny,
elokwentny dyrektor muzeum z precyzyjnie
przycieta (turecka) fryzura i lokiem w stylu
okresu burzy i naporu (Sturm und Drang) jest
zestresowany i codziennie pyta WB, czy nie po-
trzebuje pomocy. Sala jest juz przygotowana,
ale jeszcze jest w niej pusto. WB go uspokaja
(a takze siebie samego).

W dniu otwarcia wystawy sala w dalszym
ciagu jest jeszcze pusta. Przed zelazng brama
wejéciowa (podobna do tej na zamku Charlot-
tenburg w Berlinie) gromadzi sie grupa zamoz-
nych ludzi. On (WB) wyjmuje z kieszeni maly,
splatany klebek niebieskiej niciipodchodzi do
wschodniej bramy zamku. Bierze kiebek nici
i wciska go w (oczywiscie pusty) dziurke od
klucza. Wszystkie oczy skierowane s3 na za-
mek. Nikt nie méwi ani stowa.

Wtedy ja (a potem wszyscy) odkrywam
w szczelinach kostki brukowej scinki papie-
ru z (czg$ciowo) czytelnymi stowami. Jedno
z nich brzmi: rzez.

WB prosi teraz wszystkich, aby poszli do (ma-
tej) pobliskiej restauracji na rogu. Stojg tam
1922 miniaturowe stoliki. Na kazdym z nich
jest miejsce tylko najedna tyzeczke. Gospodarz
serwuje na kazdej (tyzeczce) rulonik szynki
wieprzowej z (igietkg) rozmarynu. Wszyscy sg
zachwyceni jej delikatnym smakiem. W kon-
cu jakas sztuka do przekaszenia!”.

Budzeg sig, patrze na zegar i widze: 6 wrzesnia.

Tego dnia 13 lat temu, w 2009 roku, WB zmart.
(Po wszystkim stwierdzam, ze zapisanie tego
naprawde nie bylo takie zle, jak myslatem.)

Berlin, 6 wrzeénia 2022
Wolf Kahlen

Wolf Kahlen, Rece ojca (za Direrem) — Pustka, fotografia na ptotnie, 75 x 100 cm, 2022
Wolf Kahlen, Father’s Hands [after Direr) - Void, photo on canvas, 75 x 100 cm, 2022
Wolf Kahlen, Vafer's Hinde (nach Direr] — Leere, Fotografie auf Leinwand, 75 x 100 ¢cm, 2022

Short

sick

art

history

post mortem

Abruptly, I wake up from a dream. Like all
nightmares this one also has an end and we
get back to business as usual.

I don't really intend to ever again write down
one of my wonder-ful dreams. It would take
me all morning. Just this one. It's a short one.
My friend Wojciech Bruszewski (WB) has an
important show in a European capital (forgot
in which one). I help him. The sleek, eloquent
museur's director with a precisely parted
(Turkish) haircut and a hair curl storming to
the upper left is nervous and asks every day
if he (WB) needs a hand assuring him that the
exhibition space is prepared, blank and empty.
He (WB) reassures him (and himself).

Yet, on the opening day the exhibition space
is still totally empty. An army of well-to-does
gather in front of a wrought iron gate (similar
to the one at Charlottenburg Castle in Berlin).
He (WB) takes from his pocket a small tangled
ball of blue thread and walks up to the Cas-
tle's eastern gate. He takes the thread ball and
presses it into the gate’s (naturally empty) key
hole. All eyes are directed to the castle. Nobody
says a word.

Then I discover (and after me everybody else)
that in the cracks between the cobble stones,
there are little pieces of paper with (partly) in-
telligible words written on them. One of them
bears the word: bloodbath.

Now he (WB) invites us all into a (small) cor-
ner restaurant nearby. Here, there are 1922
miniature tables. They are so small only a ta-
ble spoon fits on each of them. The chef places
on each (table spoon) a roll of pork ham with
a (needle of) rosemary. We are happy about
the fine taste. Finally, art to devour!

I wake up, look at my watch and see, it is Sep-
tember 6th.

On this very day he (WB) had died in 2009, six-
teen years ago.

(After all, writing this down wasn't as bad as
Thad feared)

Berlin, September 6th, 2022
Wolf Kahlen

Kurz-

Kotz-

Kunst-
geschichte
post mortem

Ich wache abrupt auf aus einem Traum. Wie
alle Albtrdume hat er ein Ende, und wir gehen
zur Tagesordnung iiber.

Ich habe nun wirklich nicht vor, jemals wieder
einen meiner wunder-baren Traume aufzu-
schreiben, dann ist ja der halbe Vormittag hin.
Diesen aber. Ist ja kurz.

Mein Freund Wojciech Bruszewski (WB) hat
eine reprdsentative Ausstellung in einer euro-
paischen Hauptstadt (ich hab vergessen, wel-
cher). Ich helfe ihm. Der aalglatte, eloquente
Museumsdirektor mit dem (tirkischen) prazis-
gescheitelten Haarschnitt mit der Sturm- und
Drang-Haarwelle nach links oben ist nervds
und fragt taglich, ob er (WB) Hilfe brauche, der
Saal sei schon vorbereitet, aber noch spiegel-
blank leer. Er (WB) beruhigt (auch sich selber).
Am Tag der Eréffnung ist der Saal immer noch
leer. Die Heerschar der Betuchlichen versam-
melt sich am schmiedeeisernen Portal des
Museums. (So einem wie an unserem Charlot-
tenburger Schloss in Berlin). Er (WB) zieht aus
seiner Hosentasche ein kleines Biindel (verwi-
ckelten) blauen Fadens und geht zum Schloss
(des Portals) an der Ostseite. Er nimmt die
Schnur und driickst sie in das (natiirlich leere)
Schlsselloch. Aller Augen sind auf das Schloss
gerichtet, keiner sagt ein Wort.

Da entdecke ich (und danach ein jeder) zwi-
schen den Pflastersteinen rundherum in de-
ren Ritzen uiberall Papierfetzen mit (teils) le-
serlichen Wortern. Auf einem steht: Blutbad.
Er (WB) bittet nun alle ins (kleine) nahegele-
gene Eckrestaurant. Dort stehen 1922 Minia-
turtischchen. Auf jedem hat nur ein Teeloffel
Platz. Der Wirt serviert auf jedem (Teeloffel)
ein heiss gebackenes Réllchen Schweineschin-
ken mit Rosmarin(nadeln) drauf. Alle sind
begliickt iiber den feinen Geschmack. Endlich
mal wieder Kunst zum Verdauen'.

Ich wache auf, sehe auf die Uhr und sehe: 6.
September.

An diesem Tag im Jahr 2009 war er (WB) ge-
storben, vor 13 Jahren.

(Das Aufschreiben war doch nun wirklich
nicht so schlimm, wie ich beftirchtet habe)

Berlin, 6. September 2022
Wolf Kahlen




Michael Kurzwelly, Zastona czasu, widok z okna w Galerii OKNO, fotografia, druk na materiale firankowym, 2022 Bogustaw Michnik, z serii ,Podglad obrazu”
Michael Kurzwelly, The Curtain of Time, a view from the OKNO gallery, photograph printed on lace curtfain, 2022 Bogustaw Michnik, from the series ,Preview of the Image”
Michael Kurzwelly, Zeifvorhang, Ausblick aus der Galerie OKNO, Fotografie auf Spitzenvorhang Bogustaw Michnik, aus der Serie ,Bildvorschau”
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Jerzy Olek, Bez tytuty, rysunki na papierze, 10 x 7,2 cm, 2022
Jerzy Olek, Untitled, drawings on paper, 10 x 7,2 cm, 2022
Jerzy Olek, o.T, Papierzeichnung, 10 x 7,2 cm, 2022

Carola Ruf, Nie nic, wycinanka z papieru, 38 x 24 cm, 2021
Carola Ruf, Not Nothing, paper cut 38 x 24 cm, 2021.
Carola Ruf, Nicht Nichts, Papierschnitt, 38 x 24 cm, 2021
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Nie nic

W greckim systemie liczbowym litera ,0”
(omikron) oznacza liczbe 15, zgodnie z jej
pozycjq w alfabecie greckim. Podobnie
taciniski system liczbowy wykazuje bez-
posredni zwiqzek miedzy liczbq i literq.
Rozlozone ,U” tworzqce ,0” to papiero-
wy obiekt autorstwa Caroli Ruf ktdry
w zabawny sposob tqczy w sobie stowo
i liczbe. Zardwno matematycznie, jak
i symbolicznie liczba zero reprezentuje
,2zbiér pusty’, ktéry nie jest niczym, co od-
powiada niemieckiemu ,czarnemu zeru”
(hamulcowi zadtuzenia) reprezentowa-
nemu w finansach.

Not Nothing

According to the alphabetic Greek nu-
merals the letter O (omicron) stands for
the number 15, corresponding to its posi-
tion in the Greek alphabet. Similar to the
Latin numeral system it displays a direct
connection between number and letter.
Unfolding the U to form an O, Carola
Ruf's paper object playfully links term
and number.

Both mathematically and symbolically,
the number zero represents an "empty
set", which is not nothing, something the
German "black zero" (to be in the black)
supposedly represents in finance.

Nicht nichts

Im griechischen thesischen Zahlensys-
tem steht der Buchstabe O (Omikron) fir
die Zahl 15, entsprechend seiner Stellung
im griechischen Alphabet, also eine un-
mittelbare Verbindung zwischen Zahl
und Buchstabe dhnlich dem lateinischen
Zahlensystem.

Mit dem aufgeklappten U zum O werden
bei dem Papierobjekt von Carola Ruf Be-
griff und Zahl spielerisch in Verbindung
gebracht.

Die Null als Zahl stellt sowohl mathema-
tisch als auch symbolisch eine ,leere Men-
ge” dar, also nicht nichts, was die deut-
sche ,schwarze Null” angeblich auch im
Finanzwesen zum Ausdruck bringen soll



Timo Kahlen, Delikatne, drut, 100 cm, 2016
Timo Kahlen, Fragile, wire, 100 cm, 2016
Timo Kahlen, Fragil, Draht, 100 cm, 2016
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Anna Panek-Kusz, Bez tytutu, 2021
Anna Panek-Kusz, Untitled, 2021
Anna Panek-Kusz, 0.T, 2021



Now you see it
Now you don't

Now you see it

Now you don't

Jurgen 0. Olbrich, Teraz fo widzisz...
Jurgen 0. Olbrich, Now you see it...
Jurgen 0. Olbrich, Jetzt siehst Du es

Stépan Grygar, Bez tytutu, dyptyk, fotografia kolorowsa, 30 x 40 cm
Stépan Grygar, Untitled, diptych, colour photograph, 30 x 40 cm
Stépan Grygar, 0.T., Diptichon, Farbfotografie, 30 x 40 cm



Marek Radke, 01/03/17, technika mieszana, pleksi, 15,8 x 49,7 cm, 2017 Marek Pozniak, Swiatfo z okna, fotografia czarno-biata na ptdtnie, 60 x 80 cm, 2022
Marek Radke, 01/03/17, mixed technique, perspex, 15,8 x 49,7 cm, 2017 Marek Pozniak, Light from a Window, black-and white photograph on canvas, 60 x 80 cm, 2022
Marek Radke, 01/03/17, Mischtechnik, Plexiglas 15,8 x 49,7 cm, 2017 Marek Pozniak, Fensterlicht, s/w-Fotografie auf Leinwand, 60 x 80 cm, 2022
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Marcin Ryczek, Ukryte okno, fotografia, 65 x 44 cm Tadeusz Sawa-Borystawski, Szklana kula, fotomontaz, 2022
Marcin Ryczek, Secret Window, photograph, 65 x 44 cm Tadeusz Sawa-Borystawski, A Glass Ball, phofomontage, 2022
Marcin Ryczek, Geheimes Fenster, Fotografie, 65 x 44 cm Tadeusz Sawa-Borystawski, Glasskugel, Fofomontage, 2022



Zdenék Stuchlik, DzieA po |
Zdenék Stuchlik, The Day After |
Zdenék Stuchlik, Der Tag danach |

Gisela Weimann, Nic jest lepsze niz catkiem nic, plecionka obrazow, stempel i rysunek otdwkiem, 100 x 75 cm, Berlin 1990
Gisela Weimann, Nothing Is Better Than Nothing at All, meshed paperwork, stamp and pencil drawing, 100 x 75 cm, Berlin 1990
Gisela Weimann, Nichts ist besser als gar nichts, Bildgeflecht, Stempel und Bunststiftzeichnung, 100 x 75 c¢m, Berlin 1990

Less is more is 3 bore

Przemyslenia o mniej i wiecej
Thinking about Less and More
Gedanken zu Weniger und Mehr

NICHTS IST

Nic jest
Nothing is

BESSER ALS

lepsze niz
better than

GAR NICHTS

catkiem nic
nothing at all

Filozofowie, badacze sztuki, artysci, architekei,

kuratorzy, dietetycy, socjologowie, ekonomi-
§$ci, menedzerowie, politycy i wielu innych od
wiekdéw zastanawiajg sie nad odpowiednimi
Jmniej”1,wiecej” w zyciu i kulturze: formu-
tuja traktaty, opracowuja zasady estetyczne
iwymyslaja style artystyczne, pisza prace
doktorskie, zakladaja partie polityczne, staja
sie stawnii potezni, wszczynajg wojny, ttumia
myslacych inaczej, otrzymuja tytuly profesor-
skie, publikujg teksty w katalogach, wygla-
szaja mowy inauguracyjne, daja wskazowki
dotyczace zdrowego odzywiania.. i spieraja
sig, nazywajac sie nawzajem awangardysta-
milub konserwatystami, maja racje lub nie,
odnoszg sukcesy lub porazki, s3 wybierani na
stanowiska lub z nich odwotywani..

NICHTS IST BE;SSEB,

anmST p,l-:

NIGHTS IST “BESSER Ats S NGHTS =
NCHTS IST BESSER AL:Z NCHT
Enngfs% B A B
@ HBISTBE EEF.%LSc_n.AH

For centuries male and female philosophers,
art scholars, artists, architects, curators,
nutritionists, sociologists, economists, mana-
gers, politicians and many others have been
thinking about the right ‘less’ and ‘more’ in life
and culture. They formulate treatises, develop
aesthetic guidelines and invent art styles,
write doctoral theses, found political parties,
become famous and powerful, start wars of
conquest, oppress dissenters, get professorial
titles, publish texts in catalogues, give opening
speeches, devise guidelines for healthy nu-
trition... The have arguments, call each other
either avant-garde or regressive, see each
other as right or wrong, are successful or not,
are elected or voted out of office..
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Uber das richtige ‘Weniger' und ‘Mehr' in
Leben und Kultur denken Philosoph:innen,
Kunstwissenschaftlerinnen, Kinstlerinnen,
Architektinnen, Kuratorinnen, Erndhrung-
swissenschaftlerinnen, Soziologinnen,
Betriebswissenschaftlerinnen, Managerinnen,
Politiker:innen und viele Andere seit Jahrhun-
derten nach, formulieren Traktate, entwickeln
asthetische Richtlinien und erfinden Kunstst-
stile, schreiben Doktorarbeiten, griitnden poli-
tische Parteien, werden berithmt und méchtig,
beginnen Eroberungskriege, unterdriicken
Andersdenkende, bekommen Professorentitel,
veroffentlichen Texte in Katalogen, halten Erof-
fnungsreden, geben Richtlinien fiir gesunde
Erndhrung... und streiten sich, bezeichnen sich
gegenseitig entweder als avantgardistisch oder
riickschrittlich, richtig oder falsch denkend, ha-
ben entweder Erfolg damit oder nicht, werden
gewadhlt oder abgewdhlt...
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Koronka od babci Heleny
Grandma Helena's Lace

Oma Helena's Spitzen

Autor | artist | Autor: Paulina Poczeta (1980); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski O3rodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Prace te dedykuje mojej babci Helenie,
ktéra mnie wychowala i nauczyla sza-
cunku do ludzi, ktérych spotykam, ale
takze do rzeczy. Za kazdym razem, gdy do
niej przychodzitam, odmawiala rézaniec
lub obracala w ustach slowa modlitwy,
$ciskajac w reku ksiazeczke do nabozen-
stwa. Nie pozwalala niczego wyrzucac.
Wychowana w biedzie, méwila czesto:
,To sig moze jeszcze do czego$ przydac’,
i nawet kawalek nitki pozostaly po przy-
szyciu guzika nawijala na zwitek papieru.
Odziedziczylam po niej niemozno$é bez-
pardonowego wyrzucania, zatrzymujg
w zasiegu reki rzeczy, materialy, pozosta-
tosci po réznych wydarzeniach. W odpo-
wiednich momentach to wszystko wylazi
z zakamarkow i wraca, przybierajac for-
me nowg, jakby czekalo na odpowiedni
moment.

Tej cierpliwosci i akceptacji ucze sie, szy-
jac Koronke od babci Heleny, ktéra przy-
brala ksztalt laricucha, potocznie kojarzo-
nego z ograniczeniem lub, jesli zerwany,
z wyzwoleniem, albo faricuszka/bizuterii,
czegos, co jest cenne. Tytul Koronka...
z zamierzenia zawiera stowo oznaczajace
zaréwno modlitwe, jak i azurowy mate-
riat tekstylny. |

» This piece is dedicated to my grandma
Helena who raised me and taught me
to respect the people I meet but also all
the objects. Whenever I came to her, she
would pray the rosary, silently turning
the words of prayer in her mouth, while
clutching the prayer text book in her
hands. She never allowed anything to be
thrown away. Having been raised in pov-
erty, she often said: “This might come in
handy, sometime,” and even the small-
est piece of thread left over from sewing
on a button was wound up again on its
spool. From her I inherited the habit to
not throw away anything light-heartedly.
I rather keep things, materials or rem-
nants of various events close by. When
the right moment arrives, they all come
out from where they were hiding as if
they had been waiting for the occasion.

I am learning this patience and accept-
ance by sewing Grandma Helena's Lace
in form of a long chain. Chains are usu-
ally associated with being bound, yet
when broken they stand for liberation,
and as jewelry they represent something
precious. I also refer to the chain of the
rosary as well as to the holey, openwork
fabric of thelace.m

» Diese Arbeit ist meiner Oma Helena
gewidmet, die mich aufgezogen hat und
mir beigebracht hat, die Menschen, denen
ich begegne wertzuschatzen, aber genau-
so auch die Dinge. Immer wenn ich zu
ihr kam, betete sie den Rosenkranz oder
bewegte stumm ihre Lippen im Gebet,
wobei sie das Gebetsbuch fest in den Han-
den hielt. Niemals erlaubte sie, dass etwas
weggeworfen wurde. Weil sie in Armut
aufgewachsen war, sagte sie oft: ,Das kann
man noch zu etwas gebrauchen! Selbst
ein Stuck Faden, das tbriggeblieben war
nach dem Anndhen eines Knopfes, wik-
kelte sie wieder auf das Papierrélichen
auf. Von ihr habe ich gelernt, nichts ein-
fach so wegschmeiflen zu kénnen. Lieber
hebe ich alle moglichen Dinge, Materia-
lien oder Uberreste der verschiedensten
Aktivitaten in meiner Reichweite auf. Im
richtigen Moment kommt das alles aus
seinem Versteck wieder hervor und fiigt
sich zu einer neuen Form zusammen, als
hatte es auf diesen Moment gewartet.

In dieser Geduld und Akzeptanz tibe ich
mich beim Nadhen von Oma Helenas
Spitzen, die die Form einer Kette ange-
nommen haben, was gemeinhin fir das
Gefesselt-Sein steht, oder, wenn sie zer-
rissen wird, fur die Befreiung, oder auch
als Schmuckkette fir etwas Kostbares.
Die Kette des Rosenkranzes habe ich da-
bei genauso vor Augen wie das l6chrig,
durchbrochene Gewebe der Spitzen.

Paulina Poczeta, Koronka od babci Heleny, obiekt, instalacja, technika wtasna, 2022.
Paulina Poczeta, Grandma Helena’s Lace, object, installation, own technique, 2022
Paulina Poczeta, Oma Helenas Spitzen, Objekt, Installation, eigene Technik, 2022
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Przerysowania

Overlay / Exaggerations

Uberzeichnungen

Autor | artist | Autor: Tobias Stengel (1959), Gerhard Stengel (1915-2001); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski O5rodek Kultury

SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» ,Spontaniczna emocja - racjonalne
ukierunkowanie” to wspaniate sformuto-
wanie Ernsta Ludwiga Kirchnera dotyczg-
ce pracy artystycznej. Prace powstale w tej
formie ,ukrywajg’ lub zaslaniaja jednak
pierwszy krok - spontaniczng emocje.

Festiwal 1AbiRynT, zwigzany z tematem
okna, jest dla mnie szczegdlna okazja do
upublicznienia intymnych podstaw two-
rzenia moich prac.

Ze wzgledu na sytuacje osobista przenio-
stem swoje studio do pomieszczen, w kto-
rych pracowal mdj zmarly kilka lat temu
ojciec, Gerhard Stengel. To ceniony arty-
sta, i to nie tylko przeze mnie. Przestrzen,
w ktérej pracuje, jest naznaczona jego
mys$lami, czynami i dzielami. Jak mogg to
znies¢, jak moge w tym miejscu rozwingé
swoj wlasny kosmos?

Niektére grafiki ojca stuza mi teraz jako
,grunt malarski” do rysowania gléw, by¢
moze autoportretéw niedbajacych o po-
dobienistwo. To nie konkurencja - to pyta-
nie, czy mam odwage przerysowywac te
grafiki bez gwarancji, ze powstale rysunki
beda mialy odpowiednig jakos¢. To pra-
ca, ktéra musi wykonac kazde pokolenie,
réwniez poza sztuka. m

Tobias Stengel, 2022

» ,Rationally canalized spontaneous
emotion” - this is the wonderful phrase
Ernst Ludwig Kirchner found for describ-
ing the artistic process. Works created
according to this rule, therefore, conceal
or "cover up” the first creative step - the
spontaneous emotion.

The Labyrinth festival seems to offer with
its theme ,Windows" a special opportu-
nity to make these intimate first steps
public.

Personal circumstances made me move
into the former studio of Gerhard Sten-
gel, my father, who had died a few years
earlier. He was a well acknowledged art-
ist, not only by me. The space is still satu-
rated by his thinking, his work and his ac-
tions. How am I to endure this? How can
I, in this place, develop my own artistic
COSIMOS?

Some of my father's drawings now serve
me as “foundation” for drawings of heads
- maybe portraits - that neglect the idea
of likeliness and imagery. It is not compe-
tition - it is the question, whether I mus-
ter the courage to draw over graphics
without being able to guarantee that the
drawing’s quality can justify this. This is
work each generation has to do, regard-
less of the arts.m

Tobias Stengel, 2022

» Spontane Emotion - rational Kanalisie-
ren’, das ist eine wunderbare Formulie-
rung von Ernst Ludwig Kirchner fir das
Kinstlerische Arbeiten. Die in diesem
Sinn entstehenden Arbeiten aber ,ver-
heimlichen” oder verdecken den ersten
Schritt - die spontane Emotion.

Das Festival ,Labirynt’, zumal mit dem
Thema ,Fenster” scheint mir die beson-
dere Gelegenheit zu sein, diese intimen
Vorarbeiten 6ffentlich zu machen.

Durch persénliche Umstdnde habe ich
mein Atelier in die Arbeitsrdume meines
vor einigen Jahren verstorbenen Vaters,
Gerhard Stengel verlegt. Er ist, nicht nur
von mir, ein geschdtzter Kinstler. Die
Raume sind gepragt durch sein Denken,
Handeln und seine Arbeiten. Wie kann
ich das aushalten, wie kann ich an diesen
Ort meinen eigenen Kosmos entfalten?

Einige Grafiken meines Vaters dienen mir
jetzt als ,Malgrund” fiir Zeichnungen von
Kopfen, vielleicht Selbstbildnisse die das
Abbild vernachldssigen. Es ist kein Wett-
bewerb - es ist die Frage habeich den Mut
diese Grafiken zu Uberzeichnen ohne ga-
rantieren zu kénnen, das die Zeichnung
das qualitativ rechtfertigt. Eine Arbeit,
wie sie jede Generation zu leisten hat,
auch auferhalb der Kunst.m

Tobias Stengel, 2022

Tobias Stengel/Gerhard Stengel, Przerysowania, tusz, wegiel, litografia na papierze czerpanym, 2022
Tobias Stengel/Gerhard Stengel, Overlay / Exaggerations, Ink, charcoal, lithograph on handmade paper, 2022
Tobias Stengel/Gerhard Stengel, Uberzeichnungen, Tusche, Kohle, Lithografie auf Bittenpapier, 2022
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Documentary photo of the screening of Transition
Projektion, Titel: Ubertragung

Cwiczenia ze zrozumienia
Exercises in understanding
Ubungen zum gegenseitigen Verstandnis

Autor | artist | Autor: Joanna Wowrzeczka (1972); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski O5rodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Cwiczenia ze zrozumienia. Na uzywa-
ne, oswojone swetry, koszulki czy tez ele-
menty odziezy, ktére nosi sie blisko ciala,
naszywam obrazki pozostawione przez
dzieci z do$wiadczeniem uchodZczym.
Podczas spotkania z sze$cioosobowa ro-
dzing z Kabulu, ktéra uciekata z Afgani-
stanu pod ostrzalem, najmiodsza dziew-
czynka rysowala. Piecioletnia Sunna
kredlila spontanicznie, bez wiekszego na-
mystu kredkami ,Bambino” na kartkach
bloku. W zasadzie po tamtej wizycie zo-
stalo tylko tych kilka obrazkow, ktére mia-
ly taka intensywno$¢ w swojej prostocie,
ze nie sposéb bylo ich zostawié gdzie$ na
polce, w zapomnieniu. Wyjelam maszyne
do szycia i zaczelam, tak jak potrafie, bez
wiekszej praktyki, nanosi¢ ilustracje na
swoj stary sweter. Zderzenie mojej odzie-
zy z niespokojnym obrazkiem dziecka,
w ktére uderza piorun, tworzy okno do
zrozumienia poprzez intuicje i gest szy-
cia, fastrygowania, nakluwania. m

» Exercises in understanding. I sew pic-
tures left by children with refugee experi-
ence onto second-hand jumpers, found T-
shirts or other clothing worn close to the
body. During a meeting with an Afghan
family of six who had escaped under
fire from Kabul, the youngest girl start-
ed drawing. Five-year-old Sunna drew
spontaneously, without much thought,
with ‘Bambino’' crayons on the pages of
a block of paper. In fact, all that remained
after that visit were those few pictures,
which had such intensity in their simplic-
ity that it was impossible to leave them
somewhere on a shelf and forget about
them. I took out my sewing machine
and began, as best I could without much
practice, to apply the illustration an old
jumper of mine. This fierce connection
of my clothes with the disturbing child’s
picture, literally striking like a lightning,
opens a window for mutual understand-
ing based on intuition and the gestures of
sewing, pinning and embroidering. m

» Ubungen zum gegenseitigen Verstand-
nis. Auf gebrauchten Pullovern, gefunde-
nen T-Shirts oder anderen Kleidungsstu-
cken, die man auf dem Kérper tragt, nahe
ich Bilder von Kindern mit Fluchterfah-
rung. Wahrend eines Treffens mit einer
sechs-kopfigen afghanischen Familie, die
unter Beschuss aus Kabul geflohen war,
fing die jingste Tochter an zu zeichnen.
Die funfjahrige Sunna zeichnete ganz
spontan ohne viel nachzudenken mit
Bambino-Buntstiften auf einem Block
Papier. Eigentlich waren die paar Kinder-
zeichnungen alles, was mir von diesem
Besuch blieb. Aber sie waren in ihrer
Einfachheit von einer solchen Intensitat,
dass ich sie nicht irgendwo in einem Re-
gal liegenlassen konnte. Ich holte meine
Ndhmaschine hervor und fing an, so wie
ich es ohne gréRere praktische Erfahrung
konnte, die Zeichnung auf eines meiner
alten Sweatshirts zu Ubertragen. Diese
heftige Verbindung meiner Kleidung mit
dem beunruhigenden Kinderbild, auf
dem férmlich der Blitz einschldgt, 6ffnet
ein Fenster fiir gegenseitiges Verstandnis,
das auf Intuition und den Gesten des Na-
hens, Anheftens und Stickens basiert. m
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Pielgrzym 1, akryl na ptotnie
Pilgrim 1, acrylic on canvas
Pilger 1, Acryl auf Leinwand
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Homo viator

Autor | artist | Autor: Tadeusz Wieczorek (1956) ; miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski O5rodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Na festiwalu prezentuje wybrane obra-
zy z nowego cyklu Homo viator.

Ukazuja one podréz czlowieka, czasami
osamotnionego, zagubionego, poszukuja-
cego swojego miejsca i kontaktu z drugim
czlowiekiem.

Inspiracja do namalowania tego cyklu
stal sie dla mnie topos homo viator. Od
kilku lat nositem w sobie potrzebe ukaza-
nia wiasnej wedréwki.

Malowanie stwarza mozliwos¢ przed-
stawienia emocjonalnych doswiadczen
kazdego dnia, a moze raczej doswiadczen
niektérych dni.

Poprzez malarstwo prébuje zrozumieé
skomplikowany $wiat, nada¢ mu oso-
bisty oglad i porzadek. W tym celu ko-
rzystam z pewnych uproszczen formy,
malarskich $ladéw, czasami ograniczam
kolor, wprowadzam rysunek, zeby nada¢
obrazom pewna szkicowos$¢, a nawet ce-
chy groteski. m

» At the festival I am presenting selected
paintings from my new series Homo via-
tor.

They show the journey of a man, some-
times lonely and lost, searching for his
place and for contact to another human
being.

I was inspired to paint this series by the
topos of homo viator (the traveller). For
several years I have been carrying with
me the need to depict my own wander-
ings.

Painting provides an opportunity to de-
pict the emotional experience of each
day, or rather the experience of some
daysin a row.

Painting helps me to make sense of
a complicated world and while painting
I try to bestow it with my personal view
and order. For thisIuse certain simplifica-
tions of form, painterly traces. Sometimes
I reduce the colour and add drawings to
give the paintings a certain sketchiness
and even grotesque qualities. ®

» Auf dem Festival prasentiere ich aus-
gewdhlte Bilder aus meiner neuen Serie
Homo viator.

Sie zeigen die Reise eines Mannes, der
manchmal einsam und verloren ist und
seinen Platz sucht und den Kontakt zu ei-
nem anderen Menschen.

Inspiriert wurde ich zu dieser Serie durch
den Topos des homo viator (des Reisen-
den). Schon seit einigen Jahren trage ich
das Bediirfnis mit mir herum, meine eige-
ne Wanderung zu thematisieren.

Die Malerei bietet die Moglichkeit, jeden
Tag die eigenen Emotionen darzustel-
len, oder vielleicht eher die Erfahrungen
mehrerer Tage.

Mit der Malerei versuche ich, einer kom-
plexen Welt einen Sinn zu geben, ihr eine
persénliche Sichtweise und Ordnung zu
geben. Dazu verwende ich bestimmte
Vereinfachungen der Form, malerische
Spuren. Manchmal reduziere ich die Far-
be und verwende Zeichnungen, um den
Bildern eine gewisse Skizzenhaftigkeit
oder sogar groteske Qualitdten zu verlei-
hen.m
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Konfiguracja
Configuration
Konfiguration

Autor | artist | Autor: 1zabela Sak (1964); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski OSrodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Symbol to co$, co towarzyszy naszej cy-
wilizacji od zawsze. Niezmiennie s3 tacy,
ktérzy go tworzg, i tacy, ktérzy daza do
jego odczytania.

Poczawszy od przypadkowych odbior-
céw, a koriczac na ekspertach, kazdy pro-
buje transponowac go adekwatnie do po-
ziomu swojej wiedzy czy doswiadczenia.
Jednak znaki czy ikony sa wartoscig wy-
thumaczalna niejednoznacznie.

Tak naprawde jedynie twdérca wie, co
kryje sie w ich znaczeniu. Czy sa alegoria
uczud, przezy¢, czy moze nosnikiem waz-
nych informacji i wydarzen.

Moje prace malarskie przyciagaja czysty-
mi, Zywymi barwami. Kontrastowa kolo-
rystyka wydaje si¢ no$nikiem wylgcznie
pozytywnych impresji czy idei. Jednakze
kazdy z tych obrazéw ma swoja odmien-
na metafore. Wrazliwo$¢ artysty pozwa-
la mu w sposéb specyficzny postrzegac
$wiat 1 jego zjawiska, a potem przenosic¢
je w odpowiedniej formie na powierzch-
nie plétna. Symboliczna narracja moich
obrazéw daje odbiorcom nieograniczong
mozliwo$¢ interpretacji tego, co widza.
Symbol to przeciez rodzaj zagadki, ktéra
pobudza nasze myslenie, nasza kreatyw-
noé¢ i nieodparta cheé¢ wyjasniania. To
rodzaj werséw wiersza, ktére pozwalaja
myslom i zmystom wyplyna¢ w bezmiar
przestworzy. ®

» Symbols have always been part of our
civilisation. Invariably, there are those
who create them and those who strive to
read them.

From casual viewers to experts, everyone
tries to use them adequately, according to
their level of knowledge or experience.
However, signs or icons have always am-
biguous meanings.

Mostly, it is only the creator who knows
their hidden meaning. Whether they are
an allegory of feelings, experiences or
events or carry important information.

My paintings attract with pure, vivid
colours. The contrasting colours seem
to convey only positive impressions or
ideas. However, each painting has its own
distinct metaphor. It is up to the artist’s
sensitivity to perceive the world and its
phenomena in a specific way and then
transfer them in an appropriate form
onto the canvas. The symbolic narrative
of my paintings gives viewers an unlim-
ited opportunity to interpret what they
see. After all, a symbol is a kind of riddle
that stimulates our thinking, our creativ-
ity and our irresistible desire for explana-
tions. It is like a line from a poem that al-
lows thoughts and senses to float off into
the immensity of the skies.m

» Symbole sind schon seit jeher Teil unse-
rer Zivilisation. Schon immer gab es die-
jenigen, die sie erstellen, und diejenigen,
die versuchen sie zu entziffern.

Vom zufélligen Betrachter bis hin zum
Experten, versuchen alle sie korrekt und
gemadly ihrem jeweiligen Wissens- oder
Erfahrungsstand einzusetzen. Dabei sind
Zeichen oder Ikonen immer uneindeutig.

Eigentlich weill immer nur der, der sie
erschaffen hat, was sich hinter ihrer Be-
deutung verbirgt. Ob sie eine Allegorie
fur Gefuhle, Erfahrungen oder vielleicht
Informationstrager wichtiger Ereignisse
sind.

Meine Malerei zeichnet sich durch rei-
ne, lebendige Farben aus. Die kontrast-
reichen Farben scheinen nur positive
Eindrucke und Ideen zu vermitteln. Da-
bei bedient sich jedes Bild seiner eige-
nen Metapher. Es ist der Sensibilitat des
Kinstlers geschuldet, dass er die Welt
und ihre Phanomene auf eine bestimm-
te Art und Weise wahrnimmt und die-
se dann in angemessener Form auf die
Leinwand ubertragt. Die symbolische
Erzahlweise meiner Gemadlde gibt dem
Betrachter eine unbegrenzte Moglichkeit,
das, was er sieht, zu interpretieren. Denn
Symbole sind eine Art Ratsel, die unser
Denken, unsere Kreativitat und unser
unwiderstehliches Verlangen nach Erkla-
rungen anregen. Sie sind wie Gedichtzei-
len, die es dem Verstand und den Sinnen
erlauben in die Unermesslichkeit des
Himmels zu entfleuchen.m
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Cukierniczka
The Sugar Bowl
Die Zuckerdose

Autor | artist | Autor: Susanne Kutter (1971); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski Osrodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Film rozpoczyna sie od ukazania sta-
roswieckiego wnetrza. Widzowie sltysza
muzyke z opery Kawaler srebrnej rézy
i s $wiadkami niezrecznej schadzki za-
kochanych przy okraglym stoliku kawo-
wym. Po zniknigciu pary jedna ze $cian
niepowstrzymanie wsuwa sie do pokoju
niczym prasa do zlomu. Sytuacja koriczy
sie katastrofalnym zniszczeniem prze-
Strzeni. ®

» The video starts showing an old-fash-
ioned interior. The audience hears music
from the opera “The Knight of the Rose”
and witnesses a clumsy rendezvous at
a round coffee table. After the couple dis-
appeared, unstoppably one wall slides
into the room, just like a scrap press. It
ends with the catastrophic destruction of
the space.m

» Das Video beginnt mit einem altmodi-
schen Interieur. Der Zuschauer hort Mu-
sik aus der Oper ,Der Rosenkavalier” und
wird Zeuge eines unbeholfenen Rendez-
vous an einem runden Kaffeetisch. Nach-
dem das Paar verschwunden ist, schiebt
sich unaufhaltsam eine Wand in den
Raum, genau wie eine Schrottpresse. Es
endet mit der katastrophalen Zerstérung
des Raumes. ®
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There is no place like home

Autor | artist | Autor: Patrick Huber (1959); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski 05rodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Kiedy wygladam przez okno swego sa-
lonu, widze okna sasiednich domdéw po
drugiej stronie naszego urokliwego ogro-
du. W ich szybach z kolei odbija sig¢ dom,
w ktérym mieszkam, a dzieje sig to w tak
piekny sposéb, ze zawsze ciesze sie, ze
moge mieszkac wiasnie w tym miejscu.

Zdjecia okien s3 czescia serii fotografii,
ktére powstaly w bezposrednim sasiedz-
twie mojego mieszkania.

To niesamowite, kiedy w zjawiskach
optycznych mozna odkrywaé czyste
piekno. Nie musze przy tym nawet wy-
chodzi¢ z domu, bo tutaj jest przeciez naj-
piekniej. m

» When I look out of the window of my
living room, my view sweeps across our
enchanting garden to the windows of the
neighboring houses. Their window panes,
in turn, reflect the house I live in - and
this they do in such a beautiful way, that
Iam delighted again and again to be able
to live here.

The window pictures are part of a pho-
tographic series that were created in the
vicinity of my flat.

And it is surprising what kind of optical
occurrences, what beauties can be discov-
ered here. I don't even need to leave the
premises, as there is no place like home. m

» Schau ich aus meinem Wohnzimmer-
fenster, sehe ich tber unseren bezau-
bernden Garten hinweg die Fenster der
benachbarten Hauser. In deren Glas-
scheiben wiederum spiegelt sich das
Haus, in dem ich wohne, allerdings in
einer so wunderschénen Art und Weise,
dass ich mich immer wieder freue, hier
wohnen zu diirfen.

Die Fensterbilder sind Teil einer fotogra-
fischen Reihe, die in unmittelbarer Nahe
zu meiner Wohnung entstanden sind.

Und es ist erstaunlich, was fiir optische
Ereignisse, was fur Schénheiten hier zu
entdecken sind. Dabei brauche ich das
Grundstiick nicht zu verlassen, denn zu
Hause ist esja doch am schonsten. m

Druk pigmenfowy, Epoxi, 60 x 80 cm, 2022
Pigment print, epoxy, each 60 x 80 cm, 2022
Pigmentdruck , Epoxi, je 60 x 80 cm, 2022
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From My Window 1978-1999

Autor | artist | Autor: J6zef Robakowski (1939); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski O5rodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Widok z mojego okna zafrapowat mnie
zaraz po wprowadzeniu sie do wysokiego
budynku w samym centrum miasta na
tzw. 1édzkim Manhattanie. Uruchomitem
kamere 16 mm. Olbrzymi plac przed mo-
imi oknami okazal sie kapitalna scena
na ktérej zachodzily rézne zdarzenia. Od
banalnych do tragicznych przemian po-
lityczno-spotecznych. Moja obserwacja
dokonuje sie przez ok. 20 lat. Po pewnym
czasie zmieniam kamere filmowa na wi-
deo, ale to nie miato znaczenia. Komen-
tarze sg sfingowane czasem dotycza re-
alnych scen z prawdziwymi bohaterami
a innym razem postuguje sie swobodna
wlasna fantazjg. Pokazywane ujecia
sprawnie realizowane majg realne prze-
biegi czasowe. To one niosa te “autentycz-
na prawde”. Kino to potrafi przekonywu-
jaco robi¢. Naturalny czas jest istotg tej
mentalnej realnosdci. Pare razy juz zamie-
rzatem skonczy¢ moéj “wiasny film’ ale
kolejne zdarzenia polityczno-spoteczne
go ciagle napedzalty. Wnikliwe diugolet-
nie obserwowanie stalo sie sensem tego
‘zwyklego zapisu”. Po czasie ta filmowa
realizacja stala sie interesujaca dla wielu
ogladajgcych. Powstato ok.10 wersji jezy-
kowych a ten prosty zapis zainteresowat
archiwistéow kilku waznych kolekeji mu-
zealnych i milo$nikéw kina amatorskie-
go na calym swiecie. m

» I was fascinated by the view from my
window the moment I moved into a high
rise building in the center of £.6d?, the so-
called Manhatten of £6dZ. I started my
16mm camera. The huge space in front of
my windows proved to be an ideal scene.
During the twenty years of my observa-
tions the most diverse things happened
there: from the most banal events to trag-
ic socio-political upheavals. At a certain
moment I changed from l16mm film to
video, but this didn't make much of a dif-
ference. The comments are fictionalized,
sometimes they refer to real events with
real protagonists, at other times I take
the liberty of associating freely. The takes
are shown according to the real course of
events. They carry this kind of ‘authentic
truth’. Cinema can do this convincingly.
Natural time is the essence of its mental
reality. A couple of times I had intended
to finish ‘'my film' but further political
and social events kept occurring. The in-
sights of this long-term observation be-
gan to make up the importance of what
was intended as ‘mere record. And with
time, this filmmaking became interesting
for many viewers. Approximately 10 lan-
guage versions have been produced and
this simple record has attracted the inter-
est of archivists from important museum
collections and amateur cinema enthusi-
asts all over the world. m

» Der Blick aus meinem Fenster faszinier-
te mich, als ich in ein hohes Gebaude im
Zentrum der Stadt, dem so genannten
Manhattan von £6d7, einzog. Ich akti-
vierte meine 16-mm-Kamera. Der riesige
Platz vor meinen Fenstern entpuppte sich
als Hauptstadtkulisse, auf der sich ver-
schiedene Veranstaltungen abspielten.
Von den banalen bis zu den tragischen
politischen und sozialen Verdnderun-
gen. Meine Beobachtung erstreckte sich
uber einen Zeitraum von etwa 20 Jahren.
Nach einer Weile wechselte ich von der
Filmkamera zur Videokamera, aber das
spielte keine Rolle. Die Kommentare sind
fiktionalisiert, manchmal handelt es sich
um reale Szenen mit realen Personen, ein
anderes Mal verwende ich meine eigene
freie Fantasie. Die gezeigten Aufnahmen
haben Echtzeitcharakter. Sie sind Trager
dieser ,authentischen Wahrheit” Das
Kino kann dies tberzeugend tun. Die
nattrliche Zeit ist das Wesen dieser geis-
tigen Realitdt. Einige Male hatte ich vor,
meinen ,eigenen Film" fertig zu stellen,
aber die aufeinander folgenden politi-
schen und gesellschaftlichen Ereignisse
haben mich immer wieder davon abge-
halten. Eine aufschlussreiche Langzeit-
beobachtung wurde die Bedeutung die-
ser ,bloen Aufzeichnung” Nach einiger
Zeit wurde diese Art des Filmemachens
fur viele Betrachter interessant. Es wur-
den etwa 10 Sprachversionen produziert,
und diese einfache Aufzeichnung hat das
Interesse der Archivare mehrerer bedeu-
tender Museumssammlungen und von
Amateurfilmfans in der ganzen Welt ge-
weckt. ®
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Okno w Stubicach
Window in Stubice
Fenster in Stubice

Autor | artist | Autor: Veit Stratmann (1960); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski 05rodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Szklane powierzchnie w lewej czegsci
wejscia do Stubickiego Miejskiego Osrod-
ka Kultury pokryte sg od wewnatrz lami-
nowanym szklem lustrzanym na szero-
kosci 120 cm. Odpowiada to minimalnej
szerokodci  ciggéw komunikacyjnych
w instytucjach publicznych.

1. Pomimo lustrzanych powierzchni wej-
$cie pozostaje funkcjonalne. Wzmocnio-
ne szerokodcig lustrzanej powierzchni,
ktorej widz nie jest $wiadom, paradok-
salnie pozostaje plaszczyzna przenikania
miedzy zewnetrzem a wnetrzem. Jedno-
czednie, réwniez z racji obecnosci luster,
przypadkowe, nieodgadnione spojrzenie
z przodu i na zewnatrz (lub do wewngtrz)
nie jest juz mozliwe. Spojrzenie widza,
trafiajac na lustrzang powierzchnie, zo-
staje za kazdym razem spowolnione, ode-
rwane, rozerwane i ponownie zwrécone
do $rodka.

2. Lustrzane powierzchnie nie ogniskuja
spojrzenia, ale nie sa tez do konca deflek-
torami. Gdyby jednak nimi byly, pojawia
sig pytanie o to, z czego wilasciwie skia-
da sie praca: czy sa to podwdjne lustra,
podwdjne lustra wraz ze szklang fasa-
d3, same lustra czy szklana fasada plus
przestrzen wewnetrzna i zewnetrzna; czy
obejmuje ona ludzi, ktérzy ustawiaja sie
w stosunku do przezroczystego szkia i po-
wierzchni luster, a takze tych, ktérzy ich
obserwuja. m

» In the Municipal Culture Centre Stubice,
on the left side of the entrance hall
a stretch of 120 cm of the window panes
will be covered with laminated mirror
glass. Officially, 120 cm is the minimal
width of passageways in public buildings.

1. Despite the mirrors the entrance re-
mains functional. For the viewer, - who
unconsciously knows these official sizes
that are paradoxically reinforced by the
width of the mirror surface - the entrance
hall remains a place of permeating from
the outside to the inside and vice versa.
At the same time, due to the presence of
the mirrors, it is no longer possible to let
the view randomly stray forwards and
outwards (or inwards). Every time the
viewer's gaze hits the mirror surface, it is
slowed down, broken off, torn apart and
bent back inwards.

2. The mirror surfaces are not focalizing
the gaze, but they are also not really de-
flectors. But if they were deflectors, the
question arises as to what the work actu-
ally consists of: The double mirrors, the
double mirrors plus glass fagade, just the
mirrors, or the glass fagade plus interior
and exterior space? Does it include the
people, who position themselves in rela-
tion to the transparent glass and the mir-
ror surfaces? And also those, who observe
them doing so? m

» Die Glasflachen der — von innen - lin-
ken Halfte des Eingangs des Stubicer
Kulturhauses werden auf einer Breite
von 120 cm mit Verbundspiegelglas tiber-
klebt. Dies entspricht der Minimalbreite
von Verkehrswegen offentlich zugangli-
cher Institutionen.

1. Trotz der Spiegelflachen bleibt der Ein-
gang funktional Paradox verstdrkt durch
die dem Betrachter unbewusst bekann-
te Breite der Spiegelfldche, bleibt er eine
Ebene der Durchdringung von Auflen
und Innen. Gleichzeitig ist, auch durch
die Prasenz der Spiegel, der zufdllige un-
gelenkte Blick nach vorne und auflen
(oder innen) nicht mehr moglich. Jedes
Mal, wenn der Blick des Betrachters auf
die Spiegelflache trifft, wird er ausge-
bremst, abgebrochen, zerrissen und nach
innen zurtickgebogen.

2. Die Spiegelfldchen sind keine Fokali-
satoren des Blickes, sie sind Deflektoren
auf das, was sie nicht sind. Wenn sie aber
Deflektoren sind stellt sich die Frage, wo-
rin nun eigentlich die Arbeit besteht: Die
Doppelspiegel, die Doppelspiegel plus
Glasfassade, Spiegel, Glasfassade plus
Innen- und Aufenraum? Inklusive der
Menschen, die sich zu Transparenz und
Spiegelflachen positionieren — und derer
die sie dabei beobachten? m
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Divertimento na aerofon, laptop

i poete odwroconego do gory nogami (44)
Divertimento for Wind Instruments, Laptop

and an Up-side-down Poet (44')
Divertimento fUr Blasinstrumente, Laptop

und auf dem Kopf stehenden Dichter (44')

Autor | artist | Autor: Mirostaw Rajkowski (1958); miejsce | place | Ort: Stubicki Miejski O5rodek Kultury SMOK, ul. 1 Maja 1, Stubice

» Divertimento na aerofon, laptop i poete
odwréconego do géry nogami to dziala-
nie audiowizualne, ktére eksploruje ener-
gie fal dZzwiekowej i optycznej. Mozliwo$¢
opisania zjawisk audiowizualnych wzo-
rami matematycznymi pozwala na budo-
wanie zdarzenia artystycznego o struk-
turze wielopoziomowej. Wykorzystanie
narzedzi cyfrowych wprowadza katego-
rie wieloplaszczyznowosci. Eacznikiem
digitalnych skladnikéw dziela artystycz-
nego jest cielesna aktywno$¢ artysty. |

» The Divertimento for Wind Instru-
ments, Laptop and an Up-side-down Poet
is an audio-visual performance exploring
the energy of sound waves and optical
waves. The possibility to describe audio-
visual phenomena with help of math-
ematical formulas allows to construct an
artistic event with a multi-layered struc-
ture. The multiple layers of sound are
facilitated by the use of digital tools. The
link between the several digital compo-
nents of the art work is the bodily activity
of the artist. m

» Das Divertimento fiir Blasinstrumen-
te, Laptop und auf dem Kopf stehenden
Dichter ist eine audiovisuelle Perfor-
mance, die die Energie von Schallwellen
und optischen Wellen untersucht. Die
Moglichkeit audiovisuelle Phanomene
mit mathematischen Formeln zu be-
schreiben, erlaubt die Konstruktion eines
vielschichtigen kiinstlerischen Ereignis-
ses. Die Struktur sich tiberlagernder Ebe-
nen und Klangschichten wird mit Hilfe
digitaler Werkzeuge erzeugt. Das Binde-
glied zwischen den verschiedenen digita-
len Komponenten des Kunstwerks ist die
korperliche Aktivitdt des Kiinstlers. m

wizualizacje poglgdowe
overview visualisations
Ansichten der Visualisierung
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Okna, Swiaty, odbicia, sytuacje, maski
Windows, worlds, reflections, sifuations, masks
Fenster, Welten, Spiegelungen, Situationen, Masken

Autor | artist | Autor: Michat Batdyga (1980); miejsce | place | Ori: Dolina Uradu, ul. Szosowa 34, Urad

» Dwudziestos$cian dostosowany do wy-
miaréw mojego ciala, wciaz na nowo
przeze mnie budowany, na ktéry nakla-
dam kolejne znaczenia, $wiaty, odbicia,
sytuacje, maski, to w moim odczuciu
model $wiata, ktéry sami sobie stworzy-
lismy. Swoistego rodzaju okno. Czy jeste-
$my w nim zamknieci? W niego zapatrze-
ni, czy mozemy z niego wyj$¢? Czy model
ten pokazuje nasza sfere komfortu, czy
raczej wyznacza sfere intymnego dystan-
su? A co, jesli zdejmiemy po kolei wszyst-
kie maski? Co przetrwa, jesli przestanie
mie¢ znaczenie to, czy jestem czlowie-
kiem? Jakg mam ple¢? Czy jestem peino-
sprawnym, czy nie? Czy utozsamiam si¢
ze Swojg pracg, czy nie? Kim jesterm?

Praca jest czescia projektu Teatru 21
i Centrum Sztuki Wiaczajacej zatytulo-
wanego Exit. |

» A polyhedron with twenty faces (ico-
sahedron) adapted to the dimensions of
my body, which I am building over and
over again, successively superimposing
meanings, worlds, reflections, situations,
masks. For me, thisis a model of the world
we have created for ourselves. A kind of
window. Are we locked in it? Have we
fallen for this model, or can we get out
of it? Does this model show our comfort
zone or does it describe the distance of
intimacy? And what if we took off all the
masks, one after the other? What remains
when it no longer matters whether I am
a human being? What is my gender? Am
I able-bodied or not? Do I identify with
my work or not? Who am I?

The work is part of the project Exit by
Theatre 21 and the Centre for Inclusive
Arts.m

» Ein an die Dimensionen meines Kor-
pers angepasster zwanzigflachiger Poly-
eder (Ikosaeder), den ich immer wieder
neu baue und dem ich sukzessive Be-
deutungen, Welten, Reflexionen, Situatio-
nen, Masken tberstilpe, ist fiir mich ein
Weltmodell, das wir uns selbst geschaffen
haben. Eine Art Fenster. Sind wir in ihm
gefangen? Haben wir uns in dieses Mo-
dell verguckt, oder kénnen wir auch wie-
der herauskommen? Zeigt dieses Modell
unsere Komfortzone oder beschreibt es
die Distanz der Intimsphdre? Und was,
wenn wir nacheinander alle Masken
abndhmen? Was bleibt tibrig, wenn es
nicht mehr zahlt, ob ich ein Mensch bin?
Welches Geschlecht ich habe? Ob ich be-
hindert bin oder nicht? Ob ich mich mit
meiner Arbeit identifiziere oder nicht?
Wer bin ich?

Die Arbeit ist Teil des Projekts Exit vom
Theater 21 und dem Centrum fir inklu-
sive Kunst. m
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20 lat patrzenia przez OKNO
20 Years of Looking Through the OKNO-Window
20 Jahre durchs OKNO-Fenster blicken

Autor | artist | Autor: Tomasz Fedyszyn (1987); miejsce | place | Ort: Dolina Uradu, ul. Szosowa 34, Urad

» Obchody 20-lecia istnienia skianiajg do
glebszych refleksji. Zaczynaja sie podsu-
mowania.. W moim przypadku, mam
wrazenie, chodzi o cos wiecej. Nie mam
zamiaru popada¢ w banal, méwiac, ze 20
lat minelo bez rys na szkle.

Do Galerii OKNO trafitem jako nastolatek.
W duzym uogélnieniu, nie bytem grzecz-
ny. Wrecz oddalalem sie od takiego wize-
runku. Z kolegami z podwoérka ,brudzi-
tem’ sie w coraz to gorszych sytuacjach,
co spedzalo sen z powiek w szczegélnosci
mamie. To wiasnie Ona trafila na infor-
macje o naborze do pracowni plastycz-
nej dzialajacej przy Galerii OKNO. Po-
szedlem na pierwsze zajecia plastyczne.
Byl rok 2002. Od tamtej chwili moje bycie
zaczynalo obiera¢ konkretny kierunek.
W oddali na horyzoncie pojawily sie cele,
marzenia, wartoécl. W konicu przyszla
$wiadomosé. Zaczalem widzie¢. Sztuka
przestala by¢ czyms, czego pragnatem sie
uczy¢, stala sie jezykiem, ktory zaczatem
rozumie¢ i ktérym moglem przekazac
wszystko to, czego stowa nie sg w stanie
wyrazi¢. Patrzenie przez OKNO, obcowa-
nie ze sztuka, twércamiiich wypowiedzia
uksztattowalo moja wrazliwos¢, tworzac
przy tym mojg tozsamos¢ i jezyk, ktérym
sie postuguje, takze na tegorocznej edycji
festiwalu. m

» Celebrating the 20th anniversary asks
for some kind of deeper reflection. One
begins to sum things up ... In my case,
though, there is more at stake. I dont
intend to spread clichés like saying 20
years have passed without so much as
a scratch.

I came to Gallery OKNO as a teenager.
To say the least, I wasn't exactly well-be-
haved. And to be honest, that wasn't what
I was after, back then. With my backyard
friends I was continuously getting in all
the more trouble, which caused my moth-
er sleepless nights. It was she, therefore,
who came across the information about
the recruitment to the art workshop at
OKNO Gallery. And so, I went to my first
art class. That was in 2002. From that mo-
ment on, my life began to take shape. In
the distance, goals, dreams and values ap-
peared on the horizon. Eventually, aware-
ness came. I began to see. Art ceased
to be something I longed for, it became
a language that I began to understand
and with which I could convey every-
thing that words cannot express. Looking
through the OKNO-Window, interacting
with art, artists and their expressions
has sharpened my sensibility, shaped my
identity and created a language for me to
use, also at this year's festival. m

» Die Feierlichkeiten zum 20. Jahrestag
bieten Anlass zur Reflexion. Man beginnt
Rechenschaft abzulegen.. In meinem
Fall habe ich das Gefiihl, dass es um mehr
geht. Ich mochte hier keine Banalitdaten
verbreiten und behaupten, dass 20 Jahre
ohne den kleinsten Kratzer vorbeigegan-
gen waren.

Ich bin schon als Teenager zur Galerie
OKNO gestofen. Und ohne ins Detail zu
gehen, war ich damals nicht gerade brav.
Darauf hatte ich es auch ehrlich gesagt
gar nicht abgesehen. Mit meinen Freun-
den von der Strafe habe ich mich immer
weiter immer schlimmere Situationen
gebracht, was meiner Mutter schlaflose
Néachte bereitete. Sie war es dann auch,
die auf die Information gestoflen war,
dass man sich um einen Workshop bei
der Galerie OKNO bewerben konnte. So
kam ich zu meinem ersten Kunstkurs.
Das war 2002. Von diesem Moment an
begann mein Leben eine klare Richtung
zu bekommen. In der Ferne am Hori-
zont fingen sich Ziele an abzuzeichnen,
Traume und Werte. Am Schluss kam
das Bewusstsein. Ich lernte das Sehen.
Die Kunst horte auf etwas zu sein, nach
dem ich mich sehnte und wurde zu einer
Sprache, die ich anfing zu verstehen und
mit der ich alles ausdriicken konnte, was
man mit Worten nicht sagen kann. Durch
das OKNO-Fenster zu blicken, Umgang
mit der Kunst, mit Kinstlern und ihren
Ansichten zu haben, das hat meine Wahr-
nehmung geschult, meine Sensibilitdt
und Identitdt geprdgt und mir eine Spra-
che gegeben, die ich auch dieses Jahr fur
meinen Festivalbeitrag nutze. m
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Przestanie
The Message
Die Botschaft

Autor | artist | Autor: Jan Herdlicka (1987); miejsce | place | Ort: Dolina Uradu, ul. Szosowa 34, Urad

» Moja praca artystyczna w zartobliwy
i marzycielski sposéb porusza kwestie
nieustannie zmieniajacych sie wzajem-
nych oddziatywan miedzy istotami na-
tury ludzkiej i nieludzkiej. Moje zainte-
resowania i inspiracje rozciagaja sie od
science fiction przez ekologie, utopijne
i dystopijne wizje, takie jak terraformo-
wanie i technosfera, az po magiczny re-
alizm i mroczny romantyzm.

Chcialbym w ramach Przestania zinter-
pretowac festiwalowy temat okna jako
portalu, ktéry ukazuje wizje ludzkosci
uwiklanej w ,nature” podczas jej techno-
logicznego zabiegania o niebo. Im bar-
dziej rozwdj cywilizacji dazy do oddale-
nia naszego zycia od ziemi, tym bardziej
z nig sig zrastamy, a ostatecznie ros$nie
ona ponad namiiprzez nas. Zakonserwo-
wane rodzime rodliny (bluszcz, jemiota)
za szybami wizjeréw trzech uwikianych
postancow to rodliny bedace pionierami
r0ZWOoju rozpoczynajacego sie w progach
naszych domoéw. m

» My artistic work deals playfully and in
a dreamlike way with the ever-changing
interaction between human and non-hu-
man entities. My interests and influences
range from science fiction to ecology, to
utopian and dystopian concepts such as
terraforming and the techno-sphere, to
magical realism and dark romance.

‘The Message' interprets the festivals
theme ‘window’ as a platform that casts
a view on the future of humanity that -
in spite of its technologically induced
unstoppable strive for heaven - is never-
theless earthbound to nature. The further
civilization strives to develop a life be-
yond earth, the more we are connected to
it — alas, earth will eventually grow over
us and through us. The native plants (ivy
and mistletoe) preserved behind the win-
dows/vizors of the three caught-up mes-
sengers are pioneer plants of this devel-
opment. A development that already set
off right in front of our door steps.m

» In spielerischer und traumartiger Ma-
nier beschaftigt sich mein kinstlerisches
Arbeiten mit den stets im Wandel be-
griffenen Wechselwirkungen zwischen
menschlichen und nichtmenschlichen
Akteuren. Meine Interessen und Einfliis-
se reichen dabei von Science-Fiction zu
Okologie, iiber utopische und dystopi-
sche Konzeptionen wie Terraforming
und Technosphadre, bis hin zu magischem
Realismus und Dusterromantik.

Mit der Botschaft méchte ich das Festi-
valthema ,Fenster”im Sinne eines Portals
interpretieren, welches eine mdogliche
Vorausschau auf die sich in ihrem tech-
nologisch induzierten Himmelsstreben
in ,Natur” verfangende Menschheit ge-
wahrt. Je weiter die zivilisatorische Ent-
wicklung unser Leben von der Erde zu
entfernen strebt, desto mehr verwachsen
wir mit ihr, ja wdchst sie letzten Endes
uber uns hinweg und durch uns hin-
durch. Die sich hinter den Fenstern der
Visierscheiben der drei verfangenen Bo-
ten befindenden konservierten, heimi-
schen Gewachse (Efeu, Misteln) sind da-
bei Pionierpflanzen dieser Entwicklung,
welche bereits vor unseren Haustlren
begonnen hat.m

Wizerunki postafca/astronauty, a fakze szkic ostatecznej instalacii.
Images of one messenger/astronaut, draft of the final installation lay-out.
Bilder eines einzelnen Boten/Astronauten, sowie der Planungsskizze fir die finale Installation
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Odwrotnie
Reverse
Umgekehrt

Autor | artist | Autor: Janusz M. Tylman (1945); miejsce | place | Orf: Dolina Uradu, ul. Szosowa 34, Urad

» W odréznieniu od niezliczonych ob-
razéw w sieci, ktére maja obowigzek
odtwarza¢ rzeczywisto§¢ w wiekszosci
zastang, prace Janusza M. Tylmana poka-
zuja przede wszystkim swoj przewrotny
charakter, wlasng konstrukcje wybranej
rzeczywisto$ci. W jego pracy widzimy nie
tyle obraz, ile rzeczywisto$¢ stworzona
dla tego obrazu. Cho¢ poczatkowo wydaje
sie, ze obraz nie ma juz by¢ odczytywany
jako odniesienie do czegos poza nim, lecz
jako dowdd istnienia innego obrazu.

To tak, jakby spojrzenie musiato odwroé-
ci¢ sie od znanego obrazu, aby zwrdcic¢
sie ku elementom, ktére te rzeczywistosé
tworzg. Polaczenie obrazu okna z oknem
nie jest w tym wypadku poréwnaniem..
Wszystko, co indywidualne, przedmio-
towe na samej fotografii w zestawieniu
z miejscem, w ktérym zaistnialo, zmienia
swoje znaczenie. Praca ta jest bliska za-
biegom konceptualistéw, przy czym au-
tor wykorzystuje fotografie jako element
scenografii. Jest to zaproszenie do analizy
i zastanowienia sie nad tym, jak kombi-
nacja obrazu, materialéw oraz insceniza-
cja wplywaja na strone wizualna. m

» Unlike the myriad images on the web,
which are supposed to reproduce reality,
Janusz M. Tylman's works show first and
foremost their complicated nature, their
own construction of an invented reality.
In his work we see not so much an image,
but a reality created for that image. Al-
though at first it seems that the image is
no longer meant to be read as a reference
to something outside of it, it still serves as
evidence of the existence of another im-
age.

It is as if the gaze has to steer away from
the image of the familiar, in order to turn
towards the elements that make up this
new reality. The connection of a window
to the image of a window is in this case
not a comparison.. Every individual,
object-like thing on the photo changes its
meaning, compared to the place where
its photo was taken, originally. Tylman's
work is rather conceptual, although the
author sees photography as an element
of scenography. It is an invitation to ana-
lyze and think about how the combina-
tion of image, materials and staging ef-
fects affect the visual impression. B

» Im Gegensatz zu den zahllosen Bildern
im Netz, die die Realitdt abbilden sollen,
zeichnet sich der komplizierte Charakter
von Janusz M. Tylman's Arbeiten dadurch
aus, dass hier eine ganz eigene Realitdt
konstruiert wird. In seinem Werk sehen
wir nicht so sehr ein Abbild als eine spe-
ziell fiir dieses Bild geschaffene Realitét.
Gerade weil es zundchst den Anschein
hat, dass das Bild nicht so verstanden
werden soll, als verwiese es auf etwas au-
Rerhalb Liegendes, ist es doch ein Beweis
fir die Existenz eines anderen Bildes.

Es ist, als musste sich der Blick vom Ver-
trauten abwenden, um sich den Elemen-
ten zuzuwenden, aus denen diese andere
Realitat gemacht ist. Bei der Beziehung
zwischen einem Fenster und dem Bild
eines Fensters handelt es sich in diesem
Fall nicht um einen Vergleich... Alles In-
dividuelle und Objekthafte auf dem Foto
nimmt eine andere Bedeutung an, im
Vergleich zu dem urspringlichen Ort, an
dem es aufgenommen wurde. Das Werk
verkorpert einen eher konzeptuellen An-
satz, wobel der Autor die Fotografie als
szenografisches Element einsetzt. Es ist
eine Einladung, dartiber nachzudenken
und zu analysieren, wie die Verbindung
von Bild und Material funktioniert und
inwiefern Inszenierungen die visuelle
Wahrnehmung beeinflussen. m
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Spojrzenia na zewnatrz i do Srodka
Views inwards and outwards
Blick nach AufRen und Innen

Kurator | curator | Kurator: Rudolf Némecek; autorzy | artists | Kiinstler: lvana Lukavska(1959), Petr Mosko (1956),
Zdenék Mudroch (1949), Rudolf Némeéek (1949), Iva Pavlatova (1961), Pavel Rejtar (1944), Zdenék Stuchlik (1950), Petr Sulc (1978);
miejsce | place | Ort: Spectrum Galerie, Baumschulenweg 48, Frankfurt (Oder)

» Okna jako nieodlaczny element bu-
dynkow, doméw mieszkalnych, biur i hal
produkcyjnych, czesto niepokoja nas, gdy
sg porozbijane, irytuja, gdy sa brudne, za-
dziwiaja swym pieknem, gdy maja formeg
witrazy. Bez okien nie ma przytulnego
domu, bez okien nie wnika do wnetrza
$wiatlo, bez okien nie sposéb wygladac
na $wiat. Okna sg oczami domoéw, budyn-
koéw, kosciotéw, chatupek i chat.

Przez okna mozemy spoglada¢ na ze-
wnatrz i do $rodka. Spojrzenia do srodka
bywaja najciekawsze, odkrywajg intym-
nosc¢ zamieszkanej czy tez niezamieszka-
nej przestrzeni. Stare okna niosg w sobie
poselstwo dawnych opowiesci, maluja
otoczenie kolorami $wiatla i emanuja
nastrojem swych czaséw. A okna duszy,
moéwigc w przenosni, kiedy czltowiek od-
chodziz dotychczasowego zycia do domu
spokojnej starosci, gdy przedmioty, ktéry-
mi sie przez cale zycie otaczal, staja sie
nagle niepotrzebne, znikajg, w myslach
za$ pozostaja jedynie kolorowe $lady
ipustka.

Okno nas chroni, moze tez przynosic ra-
dos¢ i pigkne odczucia, kiedy w zimne
dni mréz maluje na szybach swoje orna-
menty. |

Rudolf Némecek

» Windows as an integral part of build-
ings, residential homes, offices and pro-
duction halls, often disturb us when they
are broken, annoy us when they are dirty,
amaze us with their beauty when we see
stained glass. Without windows there
wouldn't be a cosy home, without win-
dows no light comes in, without windows
no view into the world. Windows are the
eyes of houses, buildings, churches, cot-
tages and huts.

Through windows we can look outwards
and inwards. Looking inside is some-
times most interesting, as it reveals the
intimacy of an inhabited or uninhabited
space. Old windows carry the message
of old stories, spread the colours of light
onto surrounding surfaces and exude the
mood of their time. And then there are,
figuratively speaking, the windows of the
soul, when a person leaves his former
life for a retirement home, when the ob-
jects with which he has all life long, sur-
rounded himself become unnecessary,
disappear, and only colourful traces and
emptiness remain in one’s thoughts.

The window protects us, and it can also
bring us joy and a beautiful feeling when,
on cold days, the frost paints its orna-
ments on the panes. |

Rudolf Némecek

» Fenster als integraler Bestandteil von
Gebauden, Wohnhidusern, Buros und
Produktionshallen stéren uns oft, wenn
sie zerbrochen sind, drgern uns, wenn sie
schmutzig sind, erstaunen uns, wenn sie
schoén sind, wie zum Beispiel bunte Blei-
glasfenster. Ohne Fenster gibt es kein ge-
mutliches Zuhause, ohne Fenster dringt
kein Licht ein, ohne Fenster ist es unmog-
lich, die Welt zu betrachten. Fenster sind
die Augen von Hausern, Gebauden, Kir-
chen, Katen und Hiitten.

Durch das Fenster kénnen wir nach aus-
sen und nach innen schauen. Der Blick
ins Innere ist manchmal der interessan-
teste, da er die Intimitdt eines bewohnten
oder unbewohnten Raums offenbart. Alte
Fenster transportieren die Botschaft alter
Geschichten, malen die Umgebung mit
den Farben des Lichts und verstromen
die Stimmung ihrer Zeit. Und dann sind
da noch, bildlich gesprochen, die Fenster
zur Seele, wenn man sein fritheres Leben
verlasst, um in ein Altersheim zu ziehen,
wenn die Dinge, mit denen man sich ein
Leben lang umgeben hat, plotzlich tber-
fliissigwerden, verschwinden, und in den
Gedanken nur noch bunte Spuren und
die Leere bleiben.

Das Fenster schiitzt uns, kann uns Freude
bereiten und ein schones Gefiihl, wenn
an kalten Tagen der Frost seine Orna-
mente auf die Scheiben malt. m

Rudolf Némecek

Pavel Rejtar




Petr Mosko Zdenék Mudroch




Ivana Iva Pavlatova
Lukavska
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Rudolf Némecek

Petr Sulc




Zdenék Stuchlik
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Przy wejsciu
At the entrance
Am Eingang

Autor | artist | Autor: Kurt Buchwald (1953); miejsce | place | Orf: Spectrum Galerie, Baumschulenweg 48, Frankfurt (0)

» Od 2001 roku eksperymentuje ze $wia-
tlem padajacym w geometrycznie zdefi-
niowanej przestrzeni. Metoda ta nazywa
sie fotografia przestrzeni $wietlnej. Do
tego rodzaju prac naleza serie W kregu
percepcji’ (z 2001 roku) oraz W pudetku”
(z 2012 roku); ta ostatnia powstala pod-
czas pleneru w Zehla-Mehlis (Turyngia).
Pudetko mozna poréwnaé¢ do wizjera,
ktéorym wedkarze zagladaja pod tafle
wody. W tym przypadku aparat wyko-
nuje ujecia fotograficzne przez pudetko.
Swiatlo wpadajace na powierzchnie za-
mknieta w pudetku kreuje nowy wizeru-
nek sytuacji. Okno otwiera sie na pozor-
nie zupelnie nieznany obszar, ktéry moge
utrwalac dzieki fotografii. m

» Since 2001 I experiment with light fall-
ing into geometrically defined spaces.
I call this method Light/Space/Photogra-
phy. The series “In the Circle of Perception”
(2001 ongoing) belongs to this work cycle
aswell as "In the Box” (2012 ongoing), that
originated at a plein air in Zehla-Mehlis
(Thuringia). The box resembles similar
ones used by fishermen to observe the
water surface. In my case, a camera inside
the box takes pictures. The light incidence
on the water surface surrounding the box
can beimagined as a new imagery. A win-
dow opens up onto a seemingly unknown
area, that can be conserved with the help
of photography. m

» Ab 2001 experimentiert ich mit Licht,
das in einem geometrisch definierten
Raum einfallt und bezeichne diese Me-
thode als Lichtraumfotografie. Dazu ge-
hort auch die Serie ,Im Kreis der Wahr-
nehmung” (ab 2001) und die Serie ,Im
Kasten" (ab 2012), die wahrend eines
Pleinair in Zehla-Mehlis (Thiiringen)
entstand. Der Kasten ist vergleichbar mit
einem Guckkasten, mit dem die Fischer
durch die Wasseroberflache schauen.
In diesen Fall fotografiert eine Kamera
durch den Kasten. Durch den Licht-Ein-
Fall auf der Oberflache, die der Kasten
umschlieft, entsteht die Vorstellung ei-
ner neuen, bildlichen Situation. Es 6ffnet
sich ein Fenster zu einem scheinbar vol-
lig unbekannten Areal, das ich mit Hilfe
der Fotografie fixieren kann. m

Olaf z ,W pudetku”, Zella-Mehlis, 2012
Olaf, from: "In the Box", Zella-Mehlis 2012
Olaf, aus: ,Im Kasten”, Zella-Mehlis 2012

Przy wejsciv, z ,W pudetku”, Zella-Mehlis, 2012
At the entrance, from: "In the Box", Zella-Mehlis 2012
Am Eingang, aus: ,Im Kasten”, Zella-Mehlis 2012
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A Room of One’s Own (Czyjas wiasna przestrzen)

A Room of One’s Own

A Room of One’s Own (ein eigener Raum von jemandem)]

Autor | artist | Autor: Heidi Sill (1963); miejsce | place | Orf: Spectrum Galerie, Baumschulenweg 48, Frankfurt (0)

» Gléwnymi przedmiotami mojej pra-
cy sa rysunek i kolaz. Wykorzystujac te
techniki, badam krucho$¢ ludzkiego cia-
fa. Interesujace mnie tematy to odejscie
od idealuy, estetyka kontra przemoc, rany
iznamiona, a takze faktura jako taka. Za-
réwno w portretach, figurach, jak i w me-
dytacyjnych, analitycznych rysunkach
wykonywanych za pomoca linii w cen-
trum uwagi zawsze znajduja sie precyzyj-
na liniatura i przenikliwe spojrzenie na
ciato.

Dla mnie rysunek nie ogranicza sie do
otéwka czy medium, jakim jest papier.
W kolazach oléwek zastepuje nozem,
ktérym tne, odslaniam, obdzieram, wy-
korzystujac jako podstawe otaczajace
nas wizerunki medialne. Réwniez swoje
instalacje 1 prace tréjwymiarowe traktu-
je jak rysunki, do ktérych powstawania
jako materiatu kredlarskiego przedsta-
wiajacego przestrzen uzywam drobnych
faricuszkoéw iludzkich wloséw.

W krajobrazach artystki oscyluje sie mie-
dzy marzeniem i koszmarem, miedzy
blaskiem i zgroza, miedzy androgynia
i plciowodcig, miedzy symbolem i rysun-
kiem" (Matthias Dachwald, dyrektor mu-
zeum sztuki w Norymberdze). m

» My work is centered around drawings
and collages. In this way I examine the
fragility of the human body and its de-
viation from the ideal. My topics are aes-
thetics versus violence, wounds and scars
and the phenomenon of the surface, in
general. In my portraits, as well as with
my figures or the pure, meditative, ana-
lytic linear drawings, the focus is always
on precise lines and a dissecting view in
relation to the body.

My drawings are not limited to pencil and
paper. For the collages I use the knife like
apen:for cutting, revealing and dissecting
paramount media images that surround
us. I also regard my three-dimensional
works and installations as drawings, for
which I use delicate chains and real hair
as graphic material to describe the space.

“The artist's landscapes oscillate between
dream and nightmare, glamor and hor-
ror, androgyny and sexuality, between
the sign and the signified” (Matthias
Dachwald, director of the Kunsthaus
Nirnberg)m

» Zeichnung und Collage stehen im Mit-
telpunkt meiner Arbeit. Dabei untersu-
che ich die Fragilitat des menschlichen
Korpers. Die Abweichung vom Ideal, As-
thetik versus Gewalt, Verletzungen und
Male, sowie das Phanomen der Oberfld-
che sind in meinen Arbeiten Thema. Ob
in den Portrdts, der Figur oder den medi-
tativen, analytischen puren Linienzeich-
nungen, immer steht die prazise Lineatur
und der sezierende Blick im Verhaltnis
zum Koérper im Mittelpunkt.

Zeichnung ist fur mich nicht nur be-
schrankt auf den Stift oder den Trager
Papier. In meinen Collagen verwende ich
das Messer wie einen Stift - mit dem ich
schneide, freilege, schdle — und benut-
ze dafiir die uns umgebenden medialen
Bilder selbst als Grundlage. Auch meine
installativen und dreidimensionalen Ar-
beiten verstehe ich als Zeichnung und
setzte feingliedrige Ketten und Echthaar
als zeichnerisches Material ein, um den
Raum zu beschreiben.

,In den Landschaften der Kinstlerin os-
zilliert man zwischen Traum und Alp-
traum, zwischen Glamour und Horror,
zwischen Androgynitdt und Geschlecht-
lichkeit, zwischen Zeichen und Zeich-
nung” (Matthias Dachwald, Leiter Kunst-
haus Nirnberg)
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Projekcje
Projections
Projektionen

Autor | artist | Autor: Adam Czernefiko (1969); miejsce | place | Ort: Kulturmanufaktur Gerstenberg, Ziegelstrate 28A, Frankfurt (0)

» Swiat zza okna wdziera sie do wnetrza.
W zasadzie stale jest w nim obecny, ale
zeby go zobaczy¢, nalezy odpowiednio
wyostrzy¢ obraz. Projekcje zza okna we
wnetrzu: jest w tym cos z Platoniskiej ja-
skini, w ktérej przykuci do $ciany ludzie
obserwowali cienie 0séb i przedmiotéw.
Cienie symbolizujg swiat idei bedacy zr6-
dlem prawdy i stanowigcy cel naszego
poznania. Podobne podwojenie $wiata
zachodzi w pomieszczeniach zamienio-
nych w camere obscure. Jednak — inaczej
niz w Platoniskim wyobrazeniu - tu bu-
dulcem obrazu nie jest cien, lecz $wiatlo.
W bardziej bezposredni sposéb przedsta-
wi¢ $wiata juz nie mozna. Powstaly we
wnetrzu widok jest zywym, nieprzetwo-
rzonym obrazem swiata fizycznego. To
zjawisko jest podstawa fotografii.

Konicowy efekt polgczenia detali wnetrza
oswietlonego odwréconym obrazem zza
okna symbolizuje, w moim odczuciu, hu-
manizm — wypadkowa naszych pierwot-
nych, wewnetrznych cech oraz naszego
doswiadczania. Polaczenia tego, co we-
wnetrzne, z zewnetrznym. |

» The world from outside the window
invades the interior. And there it really
exists, but in order to see it, the image
needs to be focused properly. Projections
from behind the window into the interior:
there is something of Plato’s cave in this,
where people chained to the wall, observe
the shadows of other people and objects.
The shadows symbolise the world of ide-
as as a source of truth and the goal of our
cognition. A similar doubling of the world
occurs in rooms turned into a camera
obscura. However, unlike in the Platonic
image, here the image is not created with
shadows, but light. The most direct way to
show the world. What you see in the inte-
rior is a living, unprocessed image of the
physical world. This phenomenon is the
basis of photography.

In my view, the effect of the reversed im-
age projecting the world from behind
the window into the inside is a symbol
of humanism - the resultant of our pri-
mal, inner qualities and our experience.
A combination of the inner and the outer
world. |

» Die Welt vor dem Fenster dringt ins
Innere. Im Grunde ist sie wirklich da,
aber um sie zu sehen, muss das Bild erst
entsprechend scharf gestellt werden.
Projektionen durch das Fenster in den
Innenraum: Das hat etwas von Platons
Hohlengleichnis, in dem an die Wand
gekettete Menschen, die Schatten von
anderen Menschen und Gegenstdnden
beobachten. Die Schatten symbolisieren
die Welt der Ideen als Quelle von Wahr-
heit und Ziel unserer Erkenntnis. Eine
dhnliche Verdoppelung der Welt findet
in Raumen statt, die zu einer Camera ob-
scura umgebaut wurden. Aber anders als
bei Platon wird das Bild hier nicht durch
Schatten, sondern durch Licht erzeugt.
Direkter kann man die Welt nicht darstel-
len. Das so im Innenraum erzeugte Bild
ist ein lebendiges, unbearbeitetes Abbild
der physischen Welt. Dieses Phanomen
ist die Grundlage aller Fotografie.

Meiner Meinung nach symbolisiert die-
ser nach innen geworfene, auf dem Kopf
stehende Ausschnitt der vor dem Fenster
liegenden Welt, den Humanismus - die
Summe aus unseren wesenseigenen Cha-
raktereigenschaften und unseren gesam-
melten Erfahrungen. Eine Kombination
des Inneren und AuReren. m
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....adyby tylko nie byto krat..."
"...iIf only there were no bars...
....wenn nur die Gifter nicht waren...”

Autor | artist | Autor: Tomasz Drewicz (1982); miejsce | place | Orf: Kulturmanufaktur Gerstenberg, Ziegelstrate 28A, Frankfurt (0)

» Inspiracja do stworzenia tej pracy byty
stowa Georga Christopha Lichtenberga,
ktére brzmig nastepujaco:

,Tak, zakonnice ztozyly nie tylko uroczy-
ste $lubowanie czystosci, lecz maja tez
jeszcze mocne kraty przed swoimi okna-
mi. - Ach, poradziliby$my sobie ze §lubo-
waniem, gdyby tylko nie bylo krat".

Ten zyjacy w XVIII wieku niemiecki na-
ukowiec, filozof i aforysta, w sobie tylko
wlasciwy sposéb zwraca nam uwage na
fakt, iz okno jest przede wszystkim gra-
nica, ktéra jednak daje nadzieje. I choé
w wiekszosci przypadkéw jest to nadzie-
ja zludna, to jednak wecale przez to nie
mniej cenna. Uwidacznia bowiem to, co
realne, 1 zarazem to, co wyobrazone. Bu-
duje wrazenie mozliwosci osiagniecia
cely, stwarzajac iluzjg, ze jest on na wy-
ciagniecie reki. To, co za oknem, kusi nas
swoja obecnoscia 1 mami obietnicg, sta-
wiajac jednoczesnie pytanie wlasnie o te
granice, ktérej przekroczenie moze nas
zaréwno ,rozwinac’, jak i..

,zanieczyscic”. |

» This work was inspired by the words of
Georg Christoph Lichtenberg, which read
as follows:

“Yes, the nuns have not only taken a sol-
emn vow of chastity, but also have strong
bars in front of their windows! “Oh, we
could manage the vow, if only there were
no bars’”.

Sudelbticher, Heft C (37)

This German scientist, philosopher and
aphorist, who lived in the 18th century, in
his own special way points out that win-
dows, above all, are boundaries, which
nevertheless offer hope. And although
in most cases it is an illusory hope, it is
no less valuable for that. For it makes
visible both the real and the imagined. It
suggests the possibility of achieving one’s
goal and creates the illusion that it is just
at one’s fingertips. What lies behind the
window tempts us with its presence and
entices us with its promise, thus draw-
ing that very boundary into question. Yet
crossing this border either brings “devel-
opment” or

“contamination’. m

» Inspiriert zu dieser Arbeit hat mich fol-
gender Aphorismus von Georg Christoph
Lichtenberg:

,Ja die Nonnen haben nicht allein ein
strenges Geliibde der Keuschheit getan,
sondern haben auch noch starke Gitter
vor ihren Fenstern!” A: ,O durch das Ge-
libde wollten wir wohl kommen, wenn
wir nur durch die Gitter waren”
Sudelbticher, Heft C (37)

Auf ganz eigene Weise fihrt uns dieser
im 18. Jahrhundert lebende Forscher,
Philosoph und Aphorist vor Augen, dass
Fenster vor allem Grenzen darstellen, die
aber dennoch Anlass zur Hoffnung ge-
ben. Und auch wenn es sich in den meis-
ten Fallen um eine illusorische Hoffnung
handelt, so ist sie deswegen um nichts
weniger wertvoll. Denn sie macht sowohl
das Reale als auch das Imagindre sicht-
bar. Die Hoffnung suggeriert die Moglich-
keit ein Ziel erreichen zu kénnen und ver-
starkt die Illusion, dass es sich schon in
Reichweite befindet. Das, was hinter dem
Fenster liegt, ist durch seine pure Prdsenz
eine verfihrerische Verlockung und stellt
damit genau jene Grenze in Frage, deren
Uberschreitung uns entweder ,weiter"
bringt oder ins Verderben sttirzt.

wizualizacje poglgdowe
visualisations
Visualisierungen
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Trace of the Eye (Slad oka)

Trace of the Eye

Trace of the Eye (Spur des Auges])

Autor | artist | Autor: René Staebler (1968); miejsce | place | Ort: Kulturmanufaktur Gerstenberg, Ziegelstrafte 28A, Frankfurt (0)

» Okna wyznaczaja granice miedzy wne-
trzem a zewnetrzem. W tym sensie row-
niez oko moze by¢ postrzegane jak okno
Iaczace zewnetrzny swiat zmystow, ktory
za pomoca oka moze nas poruszac, z we-
wnetrznym $wiatem prébujacym  roz-
szyfrowa¢ otrzymane znaki. W ramach
mojej pracy przyjelam, ze nasze oko jest
oknem, i staram sie skupi¢ na procesie
skanowania, w ktéry jesteSmy nieustan-
nie zaangazowani, aby polaczy¢ sie ze
$wiatem. W tym procesie szukam nie tyle
prawdziwych obrazdw, ile tych namacal-
nych, delikatnych momentéw, w ktérych
zaczynamy wykrywaé we fragmentach
jedna catos¢ laczaca nasz wewnetrzny
$wiat z tym, co na zewnatrz. Punktem
wyjscia w tym procesie sg dla mnie ele-
menty malarstwa i fotografii. m

» Windows define the border between the
inside and the outside. In this sense the
eye can be seen also as a window relating
between an outer sensuous world, which
can touch us inside via the eye - and an
inner world trying to decipher the signs
received. My piece is about our eye be-
ing a window and I try to concentrate on
the process of scanning, in which we are
constantly engaged in order to connect
to the world. In this process I am not so
much looking for real images but rather
for these tactile, fragile moments, when
we begin to detect in the fragments the
whole that connects our inner world to
the outside. For a starting point, I use ele-
ments from painting and photography. m

» Fenster markieren eine Grenze zwi-
schen einem Innen und einem Aufen. In
diesem Sinne ist auch unser Auge selbst
ein Fenster das vermittelt, zwischen einer
dusseren sinnlichen Welt, die uns durch
unsere Augen hindurch bertthren kann
und einer Inneren Welt die jene Zeichen
zu deuten sucht. In dieser Arbeit beschaf-
tige ich mich mit diesem Fenster, das un-
ser Auge ist und versuche mich auf den
Tastvorgang zu konzentrieren, den wir
standig vornehmen, um uns mit der Welt
um uns herum zu verbinden. Ich suche
dabei nicht nach realen Bildern sondern
nach jenem tastenden fragilen Momen-
ten in denen wir in Fragmenten etwas
Ganzes erkennen kénnen, das unsere in-
nere Welt mit der 4uBeren verbindet. Ele-
mente aus Malerei und Fotografie bilden
dabei mein Ausgangsmaterial. ®
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GRA PRZYSZ+0SCI
FUTURE GAME
7ZUKUNFTSSPIEL

Autor | artist | Autor: Miha Kosovel (1984), Michael Kurzwelly (1963), Tanel Rander (1980);

miejsce | place | Ort: Galerie B, Lindenstrae &4, Frankfurt (Oder)

» Transbordering Laboratory (Labora-
torium transgraniczne) to badanie po-
$wiecone europejskim miastom podzie-
lonym granicami panstwowymi. Jako
jego autorzy i badacze chcemy zajac sie
idea ksztaltowania nowej rzeczywistosci
w takich miastach i na takich obszarach.
Z perspektywy stolic narodowych s3 one
postrzegane jako peryferia, podczas gdy
z naszej perspektywy moga sie rozwijac
jako centra. To tutaj - na styku panstw,
narodéw i ludzi - rozgrywa sie prawdzi-
wa Europa, ktéra odkrywa sie na nowo.

Kazde podwdjne miasto podzielone gra-
nicg stanowi wyjatkowe laboratorium
wspolistnienia. Naszym celem jest stwo-
rzenie ponadnarodowej sieci laborato-
riéw transgranicznych. W ramach badan
odbylismy wizyty studyjne w réznych
podzielonych miastach, spotykajac sie
min. z aktywistami, naukowcami i ar-
tystami, pokazaliSmy prezentacje i od-
bylismy dyskusje, przeprowadziliSmy
wywiady i sporzadziliémy dokumentacje
artystyczne.

FUTURE GAME to koncepcja, ktéra stara
sie zreinterpretowac regiony przygranicz-
ne jako wspdlne obszary wykraczajace
poza idee panstwa narodowego. Poprzez
dzialania i wyobraZnie, sztuke i kulture
chcemy na nowo zastanowi¢ sig, czym
jest miasto, czym jest komunikacja i jak
z dwoistodci regionéw przygranicznych
moze wyloni¢ sie nowa rzeczywistosé,
a takze w jaki sposéb miasta peryferyjne
na obrzezach panstw narodowych moga
stac sie laboratoriami przysztosci. m

» Transbordering Laboratory is a re-
search on European cities that are divid-
ed by borders. We aim to address the idea
of forming new realities in such cities and
areas. From the perspective of national
capitals, they are seen as peripheries,
while from our perspective they can be
developed as the very centers. Here - at
the meeting point between states, nations
and people - the real Europe is taking
place and reinventing itself.

Every double city, that is divided by bor-
der, is a unique laboratory of coexistence.
Our aim is to establish a transnational
network of transborder laboratories. As
part of the research we performed study
visits to different divided towns to meet
activists, scholars, artists and others, had
presentations and discussions, made in-
terviews and artistic documentations.

FUTURE GAME is a concept that tries to
re-interpret border regions as common
areas beyond the idea of a national state.
Through activities and imagination, art
and culture we want to rethink, what is
a city, what is communication, and how
can a new reality emerge from the duality
in the border regions. How can peripheral
cities on the edge of the nation-states be-
come laboratories oft he future? m

» Transbordering Laboratory (grenzuber-
schreitendes Labor) ist ein Forschungs-
projekt tber europdische Stadte, die
durch Grenzen geteilt sind. Wir wollen
uns mit der Idee auseinandersetzen, in
solchen Stadten und Gebieten neue Re-
alitdten zu schaffen. Aus der Perspektive
der nationalen Hauptstadte werden sie
als Peripherien betrachtet, wahrend sie
aus unserer Sicht als Zentren entwickelt
werden kénnen. Hier — an der Schnittstel-
le zwischen Staaten, Nationen und Men-
schen - findet das wahre Europa statt
und erfindet sich neu.

Jede Doppelstadt, die durch eine Grenze
geteilt ist, ist ein einzigartiges Labor des
Zusammenlebens. Unser Ziel ist es, ein
transnationales Netzwerk von grenz-
Uberschreitenden Laboratorien aufzu-
bauen. Als Teil der Forschung haben wir
Studienbesuche in verschiedenen geteil-
ten Stadten durchgefuhrt, um Aktivisten,
Wissenschaftler, Kiinstler und andere zu
treffen, Vortrdge und Diskussionen zu
halten, Interviews zu fithren und kiinstle-
rische Dokumentationen zu erstellen.

FUTURE GAME ist ein Konzept, das ver-
sucht, Grenzregionen als gemeinsame
Raume jenseits der Idee eines National-
staates neu zu interpretieren. Durch Akti-
vitdten und Vorstellungskraft, Kunst und
Kultur wollen wir neu dariiber nachden-
ken, was eine Stadt ist, was Kommunika-
tion ist und wie aus der Dualitdt in den
Grenzregionen eine neue Realitdt entste-
hen kann. Wie kénnen periphere Stadte
am Rande der Nationalstaaten zu Labo-
ratorien der Zukunft werden? m
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Przechadzka po miescie

City Walk
Stadtgang

Autor | artist | Autor: Monika Junker (1975); miejsce | place | Ort: Kukuryku, Kleine Oderstraie 5, 15230 Frankfurt (0)

» W ramach stypendium miasta han-
zeatyckiego Stendal w 2019 roku wy-
konalam serie fotografii dotyczacych
tamtejszej przestrzeni miejskiej. Podczas
tamtego pobytu (od sierpnia do pazdzier-
nika 2019 roku) szczegdlnie wyjatkowym
odkryciem bylo dla mnie $wiatlo pada-
jace péznym latem. Zafascynowal mnie
sposéb, w jaki odbijalo sie ono na rézno-
kolorowych powierzchniach kamienic
w centrum miasta i w okolicznych wio-
skach. Zauroczona atmosfera tworzona
przez ten rodzaj $wiatla chcialam uchwy-
ci¢ na fotografiach gre barw i niuanse
koloréw. Matoobrazkowym aparatem Da-
cora za pomoca wielokrotnych, diugich
iprze$wietlonych ekspozycji staratam sie
uchwyci¢ szczegélng atmosfere poézne-
go lata w Stendal, ktérg moglam odczuc
w trakcie wedréwek po miescie w oko-
licach promenady i wzdluz pieciu tras
autobusowych. Oddatam jg w abstrakcyj-
nych i kolorowych ujeciach. Poszukujac
inspiracji i poznajac przestrzen miejska,
postuzylam sie metoda tzw. dérive, czyli
bezcelowego blgkania sie po miescie. B

» During a grant of the city of Stendal in
2019 I created a series of photographs
that deal with the city space of Stendal
During my stay in the city that lasted
from August to October, the late summer
light impressed me in a special way. I was
fascinated by the way it reflected the vari-
ous colors of the townhouses in the city
center and in the surrounding villages.
I was delighted in the late-summer light
and its atmosphere and wanted to pre-
serve the play of the colors, their nuances
and the range of colors with the camera.
I used a 35mm-Dacora camera to create
multiple, long-term and overexposures,
trying to captivate this atmosphere, while
wandering through the city space, along
the ramparts and following the five bus
lines that were thus visualized in abstract
colors. The creative method I employed is
based on the idea of a Dérive through the
city space.m

» Zum Stipendium der Hansestadt Sten-
dal 2019 entstand eine Serie von Fotogra-
fien, die sich mit dem Stadtraum Stendal
auseinandersetzen. Wdhrend meines
Aufenthalts in Stendal von August bis
Oktober 2019 empfand ich das Spatsom-
merlicht als sehr besonders. Die Art und
Weise, wie es sich auf den unterschiedli-
chen farbigen Flachen der Stadthduser
im Stadtkern und in den umliegenden
Dorfern spiegelte, faszinierte mich. Mir
gefiel diese spdtsommerliche Lichtatmo-
sphdre, die ich in ihrem Farbspiel dieser
Nuancen der verschiedenen Farblich-
keiten fotografisch festhalten wollte. Mit
einer Dacora-Kleinbildkamera wurde
in Mehrfach-, Langzeit- und Uberbelich-
tungen die besondere spdtsommerli-
che Lichtstimmung in Stendal in einem
Herumschweifen im Stadtraum um die
Wallpromenade und entlang der funf
Buslinien in abstrakten Farbmalereien
visualisiert. Auf der Suche nach Inspira-
tion, und bei dem Versuch die Stadt ken-
nen zu lernen, benutzte ich als Methode
zur Ideenfindung ein Dérive durch den
Stadtraum. m
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Monidta — marzenia spetniane
Monidlos — fulfilled dreams
Handkolorierte Hochzeitsfotos — erfullte Traume

Autor | artist | Autor: Ewa Martyniszyn (1977);

miejsce | place | Ort: Biblioteka Publiczna Miasta i Gminy Stubice, ul. Jednosci Robotnicze;j 18, Stubice

» W przeszlo$ci moje zaréwno bierne
(kolekcjonowanie), jak i czynne (prepa-
rowanie) zainteresowanie monidtami po
czesci wynikalo z fascynacji ich formag,
gleboko osadzona w funkcjonujacym
w praktyce tradycyjnym wzorcu. Podsta-
wowego sensu monidla upatrywalam
jednak w realizowaniu przez nie postu-
latu spelnionych marzen, co wynika za-
réowno z samej tresci, jak i specyficzne;j,
idealizujacej estetyki klasycznego moni-
dla. Dzi$, wykonujac kolejne zaméwienia,
mysle raczej o monidle - marzeniu, nie
tyle spelnionym, ile wciaz speiniajacym
sie. Tworzac kolejne obrazy, staram sie
spelnia¢ marzenia innych.

Prezentowane prace sa wypadkowga ocze-
kiwan zamawiajacych monidla i moja
osobista, autorska interpretacja tematu.
Cho¢ wydaje sie, ze juz nic w tej materii
nie mozna doda¢, ze monidla naleza do
innej epoki, to jednak wspdlczednie lu-
dzie wcigz ich pragna.

Ludzkie marzenia dotyczace pigknego
i radosnego zycia s3a tak samo aktualne
dzisiaj, jak w przesztodci. Fascynujgce jest
to, ze oto nie ortodoksyjne malarstwo,
lecz raczej monidlo, zawierajace fotogra-
ficzne poswiadczenie rzeczywistosci, dla
wielu nadal te pragnienia uobecnia. ®m

Ewa Martyniszyn, 2014

» In the past, my interest in hand-col-
oured marriage photos (monidlos) - both
passively by collecting and actively by
making them - was partly due to a fas-
cination with their form, deeply rooted
in still functioning traditional patterns.
Isaw the basic meaning of such marriage
photos in postulating dreams fulfilled,
which is reflected both in the content
and the specific, idealising aesthetic of
the classical marriage photo. Today, when
making new commissions, I tend to think
of them as dreams, not so much fulfilled
as still being fulfilled. In creating succes-
sive photos, I try to fulfil the dreams of
others.

The works presented here are the result
of the expectations of those who or-
der marriage photos and my personal,
artistic interpretation of the subject.
Although it seems that this subject is
thoroughly depleted and hand-coloured
marriage photos seem to belong to an al-
together different era, people still desire
them, today.

Just like in the past, people keep dream-
ing of a beautiful and joyful life. I find it
fascinating that rather than orthodox
painting, people trust the photographic
medium attesting reality to enshrine
their desires.m

Ewa Martyniszyn, 2014

» Frither war meine Faszination fiir hand-
kolorierte Hochzeitsfotos, die sich sowohl
passiv im Sammeln, als auch aktiv im
Herstellen von Hochzeitsfotos ausdriick-
te, vor allem ihrer Form geschuldet, in der
sich ein tief verwurzeltes traditionelles
Denkmuster ausdriickt. Die Bedeutung
kolorierter Hochzeitsbilder sah ich vor al-
lem in dem Postulat: hier ist ein Traum in
Erfullung gegangen. Ein Postulat, das sich
allein schon aus dem Inhalt, aber auch
aus der spezifisch idealisierenden As-
thetik dieser klassischen Hochzeitsbilder
ergibt. Wenn ich heute Auftrage fur Hoch-
zeitsfotografien tibernehme, dann denke
ich nicht so sehr an bereits wahrgeworde-
ne Trdume, sondern eher an Traume, die
sich erst noch erfiilllen miissen. Mit jedem
Hochzeitsbild versuche ich die Traume
anderer zu erfiillen.

Die hier ausgestellten Arbeiten sind im
Ergebnis eine Mischung aus den Wun-
schen meiner Auftraggeber und meiner
eigenen, kunstlerischen Interpretation
des Themas. Obwohl es den Anschein
hat, dass diese Materie vollig ausgereizt
ist und kolorierte Hochzeitsfotos einer
anderen Epoche angehéren, gibt es doch
immer noch die Sehnsucht nach ihnen.

Auch heute noch ist der Traum von ei-
nem Leben in Schénheit und Frohlich-
keit genauso aktuell wie in der Vergan-
genheit. Faszinierend ist dabei, dass viele
sich zum Verkérpern dieser Sehnsucht
nicht so sehr die klassische Malerei, als
vielmehr die Realitdt abbildende (Hoch-
zeits)fotografie aussuchen. m

Ewa Martyniszyn, 2014

Monidta — marzenia spetniane, dzieta wykonane w latach 2011-2014, technika: reprodukcje recznie podkolorowanych fotomontazy
Monidto - fulfilled dreams, works from 2011 and 2014, technique: reproductions of hand-coloured photfomontages
Kolorierte Hochzeitsfotos — erfillte Trdume, Arbeiten aus den Jahren 2011-2014, Technik Reproduktfionen von handkolorierfen Fofomontagen
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REFUGIUM

Autor | artist | Autor: Adrian Palka (1956), Wolfram Spyra (1964]); miejsce | place | Orf: Marienkirche, Oberkirchplatz 1, Frankfurt (0)

» Instalacja dzwiekowa zatytulowana
REFUGIUM odnosi sie do roli dwumiasta:
Frankfurtu nad Odra i Stubic, jako miejsca
schronienia dla migrantéw i uchodzcéw.

Dzwiek skomponowany jest na 16 gloséw
i przybiera forme fugi symbolizujacej
schronienie, jakie daje miasto, jego insty-
tucje, mieszkarncy, a takze koscioty.

Instalacja jest wynikiem wieloletniej
wspoélpracy duetu Palka&Spyra, ktéry
zajmuje sie problemem europejskiej
transformacji w Niemczech i Europie
Srodkowe;j.

Jej korzenie tkwig w performansie Dis-
location przygotowanym specjalnie do
przestrzeni katedry w Coventry w An-
glii. Artysci, wykorzystujac skompliko-
wang akustyke, ktéra juz w 1962 roku
znieksztalcita War Requiem Benjamina
Brittena do tego stopnia, ze bylo ono nie-
styszalne, pokazali dZzwiekowa metafore
psychologicznych znieksztalcen zwiaza-
nych z przymusowa migracja.

Celem obecnego projektu jest nadanie
dramatycznej formy bardzo osobistym,
a jednocze$nie uniwersalnym narra-
cjom, aby przyczyni¢ sie do wiekszego
zrozumienia spolecznego doswiadczen
migrantow.

» This sound installation is entitled REFU-
GIUM and refers to the twin city of Frank-
furt and Stubice and the role it is playing
as a safe haven for refugees and migrants.

It is composed for 16 voices and will take
on the form of a fugue symbolizing places
of refuge which the city, its institutions,
inhabitants and the churches are provid-
ing.

The installation is the result of a long-
standing collaboration between
Palka&Spyra on the problems of the Eu-
ropean transformation in Germany and
Middle Europe.

It is rooted in the performance "Dislo-
cation!” a site-specific performance in
the Cathedral of Coventry in England.
The team used the cathedral’s complex
acoustics, which already in 1962 distort-
ed Britten's War Requiem to the point of
inaudibility, as a sonic metaphor for the
up-rooting psychological effects of forced
migration.

The aim is to give dramatic form to highly
personal yet universal narratives in order
to create a greater public understanding
of the experience of migrants. m

» Diese Klanginstallation trdgt den Titel
REFUGIUM und bezieht sich auf die Rolle
der Doppelstadt Frankfurt-Stubice als Zu-
fluchtsort fur Migrant*innen und Flicht-
linge.

Sie ist fiir 16 Stimmen komponiert und
wird die Form einer Fuge annehmen, die
die Zuflucht symbolisiert, die die Stadt,
ihre Institutionen, ihre Bewohner*innen
und auch die Kirchen bieten.

Die Installation ist das Ergebnis einer
langjdhrigen Zusammenarbeit zwischen
Palka&Spyra, welche sich mit der Proble-
matik der Europdischen Transformation
in Deutschland und Mitteleuropa ausein-
andersetzt.

Ihre genauen Wurzeln liegen in der Per-
formance “Dislocation”, einer ortsbezo-
genen Auffuhrung in der Kathedrale von
Coventry in England. Das Team nutzte
die komplexe Akustik, die bereits 1962
Brittens War Requiem bis zur Unhorbar-
keit verzerrte, als klangliche Metapher
fur die psychischen Verwerfungen der
erzwungenen Migration.

Das Ziel ist es, hierdurch den sehr per-
sonlichen und doch universellen Erzdh-
lungen eine dramatische Form zu geben,
um ein gréReres 6ffentliches Verstandnis
fur die Erfahrung von Migrant*innen zu
schaffen.m
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Pentimenti

Autor | artist | Autor: Ute Lindner (1968); miejsce | place | Ort: Marienkirche, Oberkirchplatz 1, Frankfurt (0)

» TORSTEN FLUH:
O zanikaniu i powracaniu

JLustrzane scenariusze, ktére Ute Lind-
ner tworzy w ramach aktualnej wysta-
wy Fundacji Starke w Léwenpalais przy
Konigsallee sprawiaja, ze obrazy zani-
kaja i powracajg w rézny sposéb. W tym
celu artystka stworzyla w ramach swo-
jej pracy fotograficzne lustrzane odbicia
w kolorze blekitu pruskiego ukazane na
panelach z tkaniny o dlugosci okolo 12
metréw i wysokosci 6,4 metra, ktére zo-
staly umieszczone na calej szerokodci sali
Ogrodowe;j.

-]

Ute Lindner lubi pracowac technikami fo-
tograficznymi i lustrzanymi. Z Pentimen-
ti udalo jej sie osiggnac kolejny zwrot. Co
oznacza Pentimenti? W jakim zakresie
Ute Lindner zdolala rozszerzy¢ idee pen-
timento swoja praca w blekicie pruskim?

W teorii historii sztuki pentimento ozna-
cza zazwyczaj przemalowanie. Wszystkie
poprawki i zamalowania, ktére czesto
sprawiajg, ze dzi$ pierwotny obraz jest wi-
doczny pod spodem tylko dzieki promie-
niom rentgenowskim lub innym zabie-
gom, mozna rozumie¢ jako pentimenti.

(-]

(fragment, pelny tekst jest dostepny na:
Night Out @ Berlin
http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/
Vom-Verschwinden-und-Wiederkehren-
Ute-Lindners-Ausstellung-Pentimenti-im
-Lowenpalais.aspx)

» TORSTEN FLUH:
On Disappearance and Return

The mirror scenaria - installed by Ute
Lindner in the current exhibition at foun-
dation Starke in Lowenpalais on Konig-
sallee — make images disappear and re-
turn in a different way. The piece consists
of a 12 meter long and 6,4m high fabric,
that mirrors the complete front of the gar-
den saloon in form of a photographic im-
age in Prussian Blue.

[..]

Ute Lindner likes working with photo-
graphic and reflecting media. With Penti-
menti she achieves a further turn in her
oeuvre. What are Pentimenti? In what
respect achieves Ute Lindner to extend
the idea of Pentimento with her piece in
Prussian Blue?

In art history pentimento refers to the
emergence of earlier paintings that have
been painted over. All these underlying
layers, which nowadays can be made
visible with x-rays and other imaging
procedures showing the image under the
image.

(]

(Excerpt from Night Out @ Berlin
http://nightoutatberlinjaxblog.de/post/
Vom-Verschwinden-und-Wiederkehren-
Ute-Lindners-Ausstellung-Pentimenti-
im-Lowenpalais.aspx ) ®

TORSTEN FLUH:
Vom Verschwinden und Wiederkehren

» Die Spiegelszenarien, die Ute Lindner
in der aktuellen Ausstellung der Stiftung
Starke im Lowenpalais an der Kénigsallee
entwirft, lassen Bilder verschwinden und
anders wiederkehren. Dafiir hat sie in ei-
ner Arbeit auf ca. 12 Meter langen bzw. 6,4
m hohen Stoffbahnen in ganzer Breite
des Gartensaals ein photo-graphisches
Spiegelbild in PreuBisch Blau geschaffen.
[.]

Ute Lindner arbeitet gern in photogra-
phischen und spiegelnden Verfahren.
Mit Pentimenti hat sie dabei eine weitere
Drehung erreicht. Was heiflt Pentimenti?
Wie hat Ute Lindner mit ihrer Arbeit in
PreuRisch Blau das Pentimento verscho-
ben?

Unter Pentimento versteht man in der
Kunstgeschichte im Allgemeinen eine
Ubermalung. All jene Ubermalungen, die
heute hdufig durch Réntgen- oder andere
Verfahren ein Bild unter dem Bild sicht-
bar werden lassen, konnen als Pentimen-
ti verstanden werden.

(]

(Ausschnitt, ganzer Text unter: Night Out
@ Berlin

http://nightoutatberlin jaxblog.de/post/
Vom-Verschwinden-und-Wiederkehren-
Ute-Lindners-Ausstellung-Pentimenti-
im-Lowenpalais.aspx) |
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Kuratorzy | curators | Kuratoren: Susanne Hampe & Tobias Stengel; autorzy | artists | Autoren: Monika Bauer [1995),
Nora Bregulla (1995), Frieda Kirch (1999), Leonie Kraft (1996), Charlotte Paritschkow (1998),
Tanja Schoneweif (1992), Alvaro Terroba (1981), Ronja Wunderlich (1992);

Projekt 1: Ventana / Projekt 2: 13 ukrainskich okien

Project 1: Ventana / Project 2: 13 Ukrainian Windows
Projekt 1: Ventana / Projekt 2: 13 Ukrainische Fenster

Wystawa studentow Akademii Sztuk Pieknych w DreZnie, kierunek: projektowanie teatralne | Exhibition of students from the Dres-
den Academy of Fine Arts, faculty of stage design | Ausstellung von Studierenden der Hochschule fir Bildende Kiinste Dresden,

Studiengang Theaterdesign

» Projekt 1:

W wezszym znaczeniu wojeryzm odnosi
sig do obserwowania z ukrycia nieswia-
domej tego osoby; w szerszym za$ do
kazdej formy przyjemnosci czerpanej
z obserwowania: skanowania wzrokiem,
poznawania dotykiem, wedrujacym spoj-
rzeniem lub zaglebiania sie w najdrob-
niejsze szczegdly.

Przestrzer sama w sobie jest otwartym za-
proszeniem do wojeryzmu, a jednoczesnie
krytycznie podchodzi do obserwowania
tego, co nieznane. Przy zblizeniu odbicie
staje sie przezroczyste, daje wglad do wne-
trza. Tutaj poszczegodlne czesci ciala 1acza
sie ze sobg, tworzac nowa estetyke, ktérej
nie sposéb oceniaé wedtug utartych sche-
matéw. Wnetrze wyglada wiec zupelnie
inaczej niz to, czego mozna sie spodziewac
z zewngatrz. Kto mnie widzi - kogo ja widze?

Projekt 2:

Za podrednictwem mediéw codziennie
docierajg do nas informacje o tym, co
dzieje sie w Ukrainie. Ale co méwig ci,
ktérzy byli tam w momencie wybuchu
wojny?

Aktualnie mieszka tu wielu uchodzcéw
z Ukrainy. Jakie sg ich osobiste uczucia,
opinie, doswiadczenia i oczekiwania?
Poza wielkim oknem srodkéw masowego
przekazu kazdy cziowiek takze moze stac
sie¢ dla nas oknem pozwalajacym nam
zajrze¢ do nieznanej rzeczywistosci. B

Tobias Stengel, 2022

» Project 1:

Voyeurism in its narrower sense means
secret observation of an unknowing per-
son — in a wider sense it stands for a gen-
eral joy in observing: to explore some-
thing with your eyes or by touching it, to
let your view gaze, or to investigate the
smallest detail.

Spaceinitselfis an open invitation for vo-
yeurism, while at the same time offering
a critique of viewing the unknown. When
getting closer, reflection turns into trans-
parency granting a glimpse of the inside.
This is where individual body parts are
re-assembled to form new aesthetics that
can't be judged according to overcome
patterns. The inside looks so differently
from what was expected from the out-
side. Who sees me - whom do I see?

Project 2:

Through the media we receive each day
information about what is currently hap-
pening in Ukraine. But what is it the peo-
ple are saying who were actually present
when the war started?

Presently, there are many refugees from
Ukraine living here. What are their per-
sonal feelings, opinions, experiences and
wishes? Apart from the big window of the
mass media, every individual person is
also a window, that grants a view into an
unknown reality. m

Tobias Stengel, 2022

» Projekt 1:

Voyeurismus bezeichnet im engeren
Sinn heimliches Beobachten einer unwis-
senden Person, im weiteren Sinn jegliche
Form der Lust am Betrachten: etwas mit
den Augen abtasten, durch Bertthrung
erforschen, mit schweifendem Blick oder
Interesse am kleinsten Detail.

Der Raum ladt zu offenem Voyeurismus
ein und setzt sich gleichzeitig kritisch
mit dem Betrachten von Unwissenden
auseinander. Beim Nahertreten wird aus
Spiegelung Transparenz, ein Blick auf das
Innenleben wird gewdhrt. Hier setzen
sich einzelne Korperteile zu einer neuen
Asthetik zusammen, die sich nicht nach
den Maf3stdaben unserer erlernten Muster
bewerten ldsst. Das Innere sieht so ganz
anders aus, als man es von auflen erwar-
tet. Wer sieht mich - wen sehe ich?

Projekt 2:

Wir bekommen tdglich durch die Medi-
en Informationen dariiber, was gerade
in der Ukraine passiert. Aber was sagen
diejenigen, die vor Ort waren, als dieser
Krieg ausbrach?

Im Moment leben hier viele Gefliichtete
aus der Ukraine. Was sind ihre persénli-
chen Gefiihle, Meinungen, Erlebnisse und
Wiunsche? Jenseits des grofen Fensters
Massenmedien ist jeder einzelne Mensch
ebenso ein Fenster, das uns in eine uns
unbekannte Realitdt schauen lasst. m

Tobias Stengel, 2022

miejsce | place | Ort: Kleist Forum, Platz der Einheit 1, Frankfurt (0]

Projekt 1: Ventana, instalacja

Project 1: Ventana, installation

Projekt 1: Ventana, Installation

Monika Bauer (1995), Nora Bregulla (1995), Frieda Kirch (1999), Leonie Kraft (1996),
Charlotte Paritschkow (1998), Tanja Schoneweif (1992), Ronja Wunderlich (1992)



Projekt 1: Ventana, instalacja

Project 1: Ventana, installation

Projekt 1: Ventana, Installation

Monika Bauer (1995), Nora Bregulla (1995), Frieda Kirch (1999), Leonie Kraft (1996),
Charlotte Paritschkow (1998), Tanja Schénewei® (1992), Ronja Wunderlich (1992)
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Projekt 1: Venfana, szkic

Project 1: Ventana, draft

Projekt 1: Ventana, Entwurfsskizze

Monika Bauer (1995), Nora Bregulla (1995), Frieda Kirch (1999), Leonie Kraft (1996),
Charlotte Paritschkow (1998), Tanja SchéneweiR (1992), Ronja Wunderlich (1992)



Projekt 2: 13 ukrainskich okien, wideo, &41 min, Alvaro Terroba (1981) Projekt 2: 13 ukrainskich okien, wideo, 41 min, Alvaro Terroba (1981)
Project 2: 13 Ukrainian Windows, video, 41 Min., Alvaro Terroba (1981) Project 2: 13 Ukrainian Windows, video, 41 Min., Alvaro Terroba (1981)
Projekt 2: 13 Ukrainische Fenster, Videoarbeit, 41 Min., Alvaro Terroba (1981) Projekt 2: 13 Ukrainische Fenster, Videoarbeit, 41 Min., Alvaro Terroba (1981)
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Wojna i pokoj
War and Peace
Krieg und Frieden

Wystawa studentow i artystow kierunkow Video / Multi-media / Performance na Wydziale Sztuki i Muzyki Uniwersytetu Ostrawskiego
| Exhibition of students and artists of the Studio for video-multimedia performance at the Faculty of ART and Music of the University of
Ostrava | Ausstellung von Studenten und Kinstlern der Video / Multi-media / Performance-Klasse an der Fakultdt fir Kunst und Musik

an der Universitat Ostrava

» Projekt Wojna i pokdj obejmuje prace
wykladowcoéw i studentéw wykonane
zgodnie z zasada odpowiedzialnosci za
tre§¢. Pedagog sprawdza jedynie ade-
kwatnos¢ formy do tresci prac. Glow-
nym celem projektu jest pomoc uczniom
w tworzeniu wiasnych programoéw arty-
stycznych i oryginalnych form wyrazu.
Wystawione prace sa projektem grupo-
wym calej pracowni, podkreslajgcym
dialog miedzy dzielami sztuki.

Czescig tego dialogu sa cyfrowe kolaze
Warlords (1997-2022) autorstwa szefa
pracowni Jitiego Surtwvki zestawione
z pracami asystentki Barbory Mikudovej
o tematyce egzystencjalnej. Prace studen-
téw sa zréznicowane pod wzgledem skali
i koncepcji, odzwierciedlaja zycie wokot
nas lub wewnetrzne przemyslenia auto-
réw. Mozna by przypuszczac, ze proble-
my mlodych ludzi bardzo réznia sie od
dos$wiadczen ich pedagogéw, ale w rze-
czywistodci w duzej mierze stanowig
kontynuacje ich postawy pelnej pesy-
mizmu, ironii i obaw dotyczacych loséw
wspodtczesnego swiata. By¢ moze te cechy
wspoélne uwidocznita w ostatnim czasie
izolacja podczas pandemii, ktéra byla
sytuacja bardzo opresyjna, zwiaszcza dla
miodych ludzi. W swoich pracach przed-
stawili oni jednak osobiste rozwigzania
ukazujace pozytywng droge wyjscia. m

» The project ,War and Peace” includes
works of teachers and students, made
according to the principal of developing
responsibility for the content. The peda-
gogue checks the adequacy of a given
form in relation to the content. The main
goal is to help students create their own
art programs and original expressions.
The exhibited works are a group project
of the whole atelier accentuating a dia-
logue between the artworks.

Part of the dialogue are the digital col-
lages Warlords (1997-2022) of the head
of the studio - Jitf Surtivka - that will
stand in opposition to the themes of the
studio assistant - Barbora Mikudova -
with more civil, but existential topics. The
students’ works vary in range and con-
cept, reflecting the life surrounding us,
or inside thoughts. One could suspect the
problems of the young generation to look
differently in relation to the experiences
of their teachers, but in fact, they follow
their teacher’s pessimism, irony and wor-
ries about the destiny of today’s world.
Perhaps, this common ground was ac-
centuated by the recent isolation during
the pandemic which, especially for young
people, was a very oppressive situation.
However, in their artworks they found
personal solutions for showing a positive
way out. ®

» Das Projekt ,Krieg und Frieden”umfasst
Arbeiten von Lehrern und Studierenden,
die nach dem Prinzip von Eigenverant-
wortlichkeit fir den Inhalt erstellt wur-
den. Der Padagoge priift lediglich die
Angemessenheit von Form und Inhalt.
Das Hauptziel besteht darin, den Studie-
renden zu helfen, ihre eigenen Kunstpro-
gramme und originellen Ausdrucksfor-
men zu finden. Die ausgestellten Werke
sind ein Gruppenprojekt des gesamten
Ateliers, das den Dialog zwischen den
Kunstwerken unterstreicht.

Teil dieses Dialogs sind die digitalen Col-
lagen Warlords (1997-2022) des Atelier-
leiters Jiff Surtivka, die den Arbeiten der
Atelierassistentin Barbora Mikudova mit
eher zivilen, aber existenziellen Themen
gegentbergestellt werden. Die Arbeiten
der Studenten variieren in Umfang und
Konzept und spiegeln das dullere Leben
ihrer Umgebung oder ihre inneren Ge-
danken wider. Man kénnte vermuten,
dass die Probleme der jungen Generati-
on sich stark von den Erfahrungen ihrer
Lehrer unterscheiden, tatsidchlich aber
folgen sie weitgehend deren Pessimis-
mus, ihrer Ironie und den Sorgen in Be-
zug auf das Schicksal der heutigen Welt.
Vielleicht wurde diese Gemeinsamkeit
in letzter Zeit durch die Isolation wah-
rend der Pandemie noch verstarkt, die
insbesondere fiir junge Menschen eine
sehr bedriickende Situation war. In ihren
Kunstwerken haben sie jedoch personli-
che Losungen gefunden, um einen positi-
ven Ausweg aufzuzeigen. m

Kuratorzy | curators | Kuratoren: Jifi SurGvka (1961), Barbora Mikudova (1992); autorzy | arfists | Autoren:
Kristyna Klouparova (1998), Tamara Masnicova (2000), Michal Hlavac (2000), Marta Velkoborska (1989),
Julie Bil3 (2001), Magdaléna Slahafova (2001), Katarina Kovacova (1963), Veronika Havlasova (2002),
Fedar Lesneuski (1997), Dmitry Tyan (2000), Jiii SurGvka (1961), Barbora Mikudova (1992);

miejsce | place | Ort: Kleist Forum, Platz der Einheit 1, Frankfurt (0]

Jiri Suruvka, Warlords, 1997-2020, druk cyfrowy, 150 x 100 cm
Jiri Suruvka, Warlords, 1997-2020, digital print, 150 x 100 cm
Jiri Suruvka, Warlords, 1997-2020, Digitaldruck, 150 x 100 cm



Micha Hlavac

Barbora Mikudova, | smoke foo much, olej na ptotnie, 200 x 140 cm, 2020
Barbora Mikudova, | smoke too much, oil on canvas, 200 x 140 cm, 2020
Barbora Mikudova, | smoke too much, 01 auf Leinwand, 200 x 140 cm, 2020

»To nie jest plener”, 2021, Praga

,To nie jest plener” byl czescig wystawy
szkoly sztuk pieknych Rooms 2021. Wysta-
wa ta odbywa sie co roku w Pradze, a jej
gléwne zalozenie polega na tym, ze kaz-
da pracownia ma oddzielne pomieszcze-
nie, w ktérym realizuje wspdélny projekt.
W ubieglym roku nasi studenci zajmowali
swoja przestrzen przez kilka dni, odpowia-
dajac wystawa rozciggnieta w czasie na
aktualng sytuacje zwigzang z pandemia.

“This Is not a pleinair”, 2021, Prague

"This Is not a pleinair” was part of the art
school exhibition "Rooms 2021". This ex-
hibition takes place each year in Prague
(CZ) and the main idea is that each class
gets one room to its disposal, where a col-
lective project is realized. Last year, our
students occupied their room for few
days, as a long duration processual ex-
hibition in reaction to the ongoing pan-
demic situation.

,Das ist kein Pleinair”, 2021, Prag

,Das ist kein Pleinair” war Teil der Aka-
demieausstellung ,Rooms 2021". Diese
Ausstellung findet jedes Jahr in Prag (CZ)
statt deren Grundidee es ist, dass jede
Klasse einen Raum zur Verfiigung hat, in
dem ein gemeinsames Projekt realisiert
wird. Letztes Jahr haben unsere Schtiler
ihren Raum fir einige Tage besetzt, um
mit einer Langzeitausstellung auf die ak-
tuelle Pandemie-Situation zu reagieren.
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Katedra
Cathedral
Kathedrale

Autor | artist | Autor: Mitosz Pobiedzinski (1973); miejsce | place | Ort: Kleist Forum, Platz der Einheit 1, Frankfurt (0)

» ,.wystarczy o réznych porach dnia
i roku siadac przed.. oknem.. artysta
tworzy¢ moze cale szeregi dziel zawsze
interesujqcych, zupetnie do siebie niepo-
dobnych.. widzialem, w Paryzu, fasade
katedry w Rouen namalowang kilka-
dziesigt razy przez Klaudiusza Moneta"

Feliks Manggha Jasienski

Prezentowany na wystawie zestaw 44 ob-
razéw fotograficznych powstat w latach
2005-2009. Praca inspirowana tworczo-
$cia Claude’a Moneta, z jego wspaniatymi
cyklami malarskimi takimi jak np. Kate-
dra w Rouen, porusza problematyke za-
poczatkowana przez wybitnego malarza
francuskiego przetomu XIX i XX wieku.

Cechy stale, tj. ustalona a priori kompo-
zycja oraz ten sam obiekt przedstawiony
na kazdej fotografii, stanowia podsta-
we 1 zarazem dopelnienie wiasciwosci
zmiennych obrazu. Natomiast rejestracja
fotograficzna wybranego fragmentu ar-
chitektonicznego o réznych porach dnia
iroku, a takze w réznych warunkach me-
teorologicznych, spotegowalta zmiany wy-
razowe poszczegélnych czesci zestawu.

,Katedra’ jest pierwszym cyklem obra-
zéw, wykonanych w technice fotografii
cyfrowej, w ktérym autor zaczal systema-
tycznie i dlugoterminowo badac relacje
tych dwoch niezaleznych, lecz dopeinia-
jacych sie pierwiastkéw. m

» “.Just sitting in front of ... a window..
at different times of the day and year...
artists can create a whole series of
works that are always interesting and
completely dissimilar to each other.. in
Faris, I saw the fagade of the Cathedral
of Rouen painted several dozen times by
Claude Monet.”

Feliks Manggha Jasienski

The set of 44 photographic images pre-
sented at the exhibition was created
between 2005 and 2009. Inspired by the
work of Claude Monet, with his magnifi-
cent series of paintings such as Rouen
Cathedral, the work explores the subject
matter initiated by the eminent French
painter at the turn of the 20th century.

The fixed features, ie.: the composition
determined a priori and the same object
depicted in each photograph, form the
basis and at the same time complement
the variable properties of the image. Yet,
it is the photographic registration of se-
lected architectural fragments at differ-
ent times of day and year, as well as in
different meteorological conditions, that
intensifies the differences in the various
parts of the series.

The Cathedral is the author’s first photo-
graphic series made with a digital cam-
era, in which he systematically began
a long-term investigation of the relation-
ship of these two independent but com-
plementary elements. m

» “.. es reicht zu verschiedenen Tages-
und Jahreszeiten am Fenster zu sitzen...
Ktinstler kénnen eine ganze Serie von
Bildern erschaffen, die immer interes-
sant und doch véllig unterschiedlich
sind... in Paris habe ich die Fassade der
Kathedrale von Rouen dutzende Male
gemalt gesehen von Claude Monet”

Feliks Manggha Jasienski

Die in der Ausstellung prasentierte Serie
von 44 Fotografien entstand zwischen
2005 und 2009. Inspiriert von Claude
Monet und seinen groRartigen Gemadlde-
serien, insbesondere von Die Kathedrale
von Rouen setzt sich die Arbeit mit dem
Thema auseinander, mit dem sich die-
ser berithmte franzosische Maler an der
Schwelle zum 20. Jahrhundert beschaf-
tigt hat.

Die a priori festgelegte Komposition und
das immer gleiche Aufnahmeobjekt
bilden die Grundlage der Serie und er-
ganzen diese gleichzeitig durch variable
Eigenschaften. Gerade die fotografische
Erfassung der einzelnen architektoni-
schen Fragmente zu unterschiedlichen
Tages- und Jahreszeiten sowie unter
wechselnden meteorologischen Bedin-
gungen verstdrkt die Unterschiede zwi-
schen den einzelnen Teilen der Serie.

Die Kathedrale ist die erste Fotoserie, die
mit einer Digitalkamera entstanden ist
und bei der die Beziehung zwischen die-
sen beiden unabhdngigen, aber komple-
mentdren Elementen systematisch und

langfristig untersucht wurde. m | 1 NN
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Pogtos Miasta

Resonance of the City

Das Nachhallen der Stadt

Wystawa studentow Pracowni Przestrzeni Filmowej Akademii Sztuki w Szczecinie i Fakultetu Kulturoznawstwa Uniwersytetu
Europejskiego Viadrina we Frankfurcie nad 0drg | Exhibition of students from the Film Space Studio at the Academy of Art in Szczecin
and the faculty of Cultural Studies at the European University Viadrina in Frankfurt/Oder | Ausstellung von Studierenden des Studio
fir filmischen Raum an der Kunstakademie in Stettin und der Fakultat fir Kulturwissenschaften an der Europauniversitat Viadrina

in Frankfurt (Oder)

» Poglos Miasta to interdyscyplinarny
projekt badawczo-artystyczny podejmu-
jacy temat obecnosci historii we wspol-
czesnych miastach. Przeszlo$¢ miasta
wkrada sie w nasza codzienno$¢ poprzez
pamie¢ mieszkancow, zapisane historie
czy architekture. Dlatego $wiadomie lub
catkowicie mimowolnie jestesmy w cia-
glym dialogu z historia.

W ramach intensywnej wspoélpracy
studenci Akademii Sztuki w Szczecinie
(Pracownia Przestrzeni Filmowej) i Uni-
wersytetu Europejskiego Viadrina we
Frankfurcie nad Odra (kulturoznawstwo),
ze wsparciem Nordost-Institut Lineburg,
zajell sie tym tematem na przykladzie
Szczecina i Frankfurtu nad Odrg/Stubice.
W swoich projektach filmowych studenci
w eksperymentalny i analityczny sposéb
ukazuja miasto od strony subiektywnego
doswiadczenia oraz wnikaja w sfere py-
tan egzystencjalnych.

Refleksje nad tematem kontynuuje wy-
stawa kuratorska, ktéra tworzy most
miedzy Szczecinem a polsko-niemieckim
Dwumiastem — Frankfurt nad Odra / Stu-
bice.m

» Resonance of the City is an interdiscipli-
nary research and art project dedicated
to the perception of city's history in our
everyday lifes. Constantly, we are in a dia-
logue with history, which manifests itself
in the buildings of a city, its inhabitants
and the city’s narratives. Sometimes our
attention is consciously directed towards
thishistory, often it just subtly intertwines
with our everyday routines.

Students from the Academy of Arts in
Szczecin (film department) and the Eu-
ropean University Viadrina in Frankfurt
(Oder) (cultural studies) in cooperation
with the Northeast Institute Liineburg
started an intensive process of commu-
nicating and collaborating, choosing the
cities of Szczecin and Frankfurt, Oder /
Stubice for research. The film projects of
Stettin/Szczecin students approach sub-
jective, personal experiences of the city
and/or search for answers to existential
questions of the city life experimentally
or analytically. The students of Frankfurt
(Oder) closely followed and analyzed the
work in progress.

The curated exhibition continues this
line of thoughts initiated by the films and
conversations about them, while yet of-
fering an additional field of reflections
that builds a bridge between Szczecin
and the Polish-German twin city. m

» Das Nachhallen der Stadt ist ein in-
terdisziplindres Forschungs- und Kunst-
projekt, das sich der Gegenwart der Ge-
schichte in der Stadt widmet. Wir stehen
mit dieser Geschichte, die sich im Gebau-
ten, in den Menschen oder in Erzdhlun-
gen uber die Stadt vermittelt, in einem
bestdndigen Dialog. Mitunter richten wir
unsere Aufmerksamkeit bewusst auf sie,
oft schleicht sie sich in unsere Alltagsrou-
tine.

In einem intensiven Arbeits- und Kom-
munikationsprozess haben sich Studie-
rende der Akademie der Kinste in Stettin
(Film) und der Europa-Universitdt Viad-
rina in Frankfurt (Oder) (Kulturwissen-
schaft) in Kooperation mit dem Nordost-
Institut Luneburg mit diesem Problem
anhand der Stadte Stettin und Frankfurt
(Oder)/Stubice beschaftigt. Die Arbeit an
den filmischen Projekten, die sich expe-
rimentell und analytisch, von einem sub-
jektiven Erleben der Stadt anndhern oder
zu existentiellen Fragen vordringen, wur-
de von den Studierenden aus Frankfurt
(Oder) begleitet.

Die kuratierte Ausstellung setzt das Nach-
denken fort, das durch die Filme und die
Gesprache angeregt wurde, verknupft es
mit eigenen Reflexionen und bildet eine
Briicke zwischen Stettin und der deutsch-
polnischen Doppelstadt.

Katja Bernhardt (Nordost-Institut],

Anna Konik (Akademia Sztuki w Szczecinie), Constance Kriiger (Europa-Universitat Viadrina);
Karl Kramer (1992), Fabio Mauro (1997), Xenia Schonherr (1999), Nicole Weingardt (1997);
Anhelina Avizhych (2004), Magdalena Babicz (1994), Stanislav Bagdia (1997),
Krzysztof Bohdanowicz (1995), Piotr Bruch (1992), Karolina Brzozowska (1999),
Marta Marianna Kubiak (2000), Filip Ossowski (2000}, Martyna Pasternak (1998],
Natalia Sara Skorupa (1999), 1zabela Wowczko (1975), Kajetan Marcin Wojcik (2000)

Kleist Forum, Platz der Einheit 1, Frankfurt (0)

Anhelina Avizhych



Filip Ossowski Karolina Brzozowska
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Izabela Wowczko Magdalena Babicz



Krzysztof Bohdanowicz Marta Marianna Kubiak

Kajetan Wojcik Martyna Pasternak



Stanislav Bagdia Natalia Sara Skorupa
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O k [n) 0 Kuratorzy | curators | Kuratoren: Antonina Haber (2001), Marek Pozniak (1960); autorzy | artists | Autoren: Paulina Byczek (2000},
Alicja Godyn (2000), Daria Irena Gorniewska (2001), Monika J6zwicka (1997), Magdalena Kacperek (1996), Julia Kiklica (1998),

Szymon Kobusifski (1973), Marcin Korbus (2000), Szymon Kowalczyk (2000), Marianna Kulesza (1990}, Diana Kulifska (1997),
Joanna Mariak (1996), Joanna Mroczek (1984), Aleksandra Mrowczyiska (2001), Matylda Nizegorodcew (2001),

Kacper Nowak [2000), Karolina Nowicka (1985), Karolina Ozimek (2001), Grzegorz Piotrowski (1997),

Aga Sochal (1988), Martyna Sumistawska (2001), Andrzej Wencel (1983);

miejsce | place | Ort: Kleist Forum, Platz der Einheit 1, Frankfurt (0]

Window / Eye
Fenster / Auge

Wystawa studentow Pafistwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi | Exhibition of students of the State
University of Film, Television and Theatre in L6dZ | Ausstellung von Studierenden der Staatlichen Hochschule fir Film, Fernsehen

und Theater in L6dZ

» Okno swoja rama wrysowuje w nasza
wyobraznie wycinek rzeczywistosci, jest
jak interfejs miedzy wnetrzem i zewne-
trzem, miedzy rzeczywistoscia a iluzja.
Umozliwia nam oglgdanie zycia z pozycji
domownika, ukrytego obserwatora, ale
tez - niczym okno wystawowe - wglad do
srodka. Oko, jak okreslit to Leonardo da
Vinci, to okno duszy. Ta wielorako$¢ pojec
dobrze wpisuje sie w prezentacje studen-
téw, dazacych wspdélnie do stworzenia
przestrzeni wizualnej, w ktérej mozna
sig zaréwno odnaleZz¢, jak i zgubié. Nie
odtwarzaja rzeczywistosci, konstruuja
raczej male narracje, ktére oddajg atmos-
fere wnetrza i zewnetrza. Pandemia wyci-
snela na nas pietno podgladacza na ekra-
nie monitora, ktéry dla wielu - w sposéb
chorobliwy - stal sie oknem na swiat. Jest
to jednoczesnie oko $ledzace nas i krad-
nace intymnos¢ ogniska domowego.
W psychologii mamy ciekawe narzedzie
- okno Johari - ktére pomaga w poznaniu
siebie. Ta wielo$¢ watkow pozwala na réz-
norodno$¢ interpretacji wizualnych. To
od nas zalezy, na ile pozwolimy unies¢ sie
powiekom oka-okna - czy wpuscimy do
$rodka caly obraz, czy jedynie przefiltru-
jemy jego skrawek - fragment otaczajgce-
go swiata, uciekajacej prawdy, obezwilad-
niajacej wspoélczesnosci. m

» With the window frame the window
frames our idea of reality, like an inter-
face mediating between the interior and
the exterior, between reality and illusion.
It helps us to look onto the world like
a housekeeper, a hidden observer, but
also - in case of a shop window - to look
inside. The eye, as Leonardo da Vinci put
it, is the soul's window. So, the multifac-
eted notion of the term is well suited for
a student presentation as it allows them
to build a visual space together, in which
it is possible to find and lose oneself at
the same time. They won't be re-model-
ling reality but rather invent little stories
that capture the atmosphere of the inte-
rior and exterior. The pandemic left its
stamp on us transforming us into junkies
of the monitor, which for many became
an unhealthy window into the world.
A window, that the same time was also
a peeping eye stealing the intimacy of
our homes from us. In psychology exists
an interesting tool - the Johari Window —
which helps us to better understand our-
selves. The broad associations connected
to the word ‘window’ allow for a variety
of visual interpretations. It depends en-
tirely on us how we frame our minds -
whether we let in the whole image or just
a section, a fragment of the surrounding
world, the fleeting truth, the overwhelm-
ing presence.m

» Ein Fenster markiert mit seinem Rah-
men in unserer Vorstellung einen Aus-
schnitt der Wirklichkeit. Es funktioniert
wie ein Interface zwischen dem Innen und
Aussen, zwischen der Wirklichkeit und der
Nlusion. Es ermoglicht uns, das Leben zu
betrachten aus der Position eines Hausbe-
wohners, eines unsichtbaren Beobachters,
aber auch - besonders wenn es sich um
ein Schaufenster handelt - den Blick nach
innen. Das Auge dagegen, wie Leonardo da
Vinci es beschrieb, ist das Fenster zur See-
le. Diese Vielschichtigkeit des Begriffs eig-
net sich fiir eine Prasentation von Studen-
ten, die gemeinsam daran arbeiten einen
visuellen Raum zu gestalten, in dem man
sich ebenso gut wiederfinden wie verlie-
ren kann. Sie bilden nicht die Wirklichkeit
ab, sondern denken sich eher kleine Ge-
schichten aus, die die Atmosphdre eines
Innen- oder Aulenraums wiedergeben.
Die Pandemie hat uns allen ihren Stem-
pel aufgedriickt und uns zu Glotzern vor
den Monitoren gemacht, die fur viele — auf
krankhafte Weise — zum Fenster in die Welt
geworden sind. Gleichzeitig sind sie aber
auch wie Augen, die uns verfolgen und
uns die Intimitat des hduslichen Raums
stehlen. In der Psychologie gibt es ein inte-
ressantes Experiment — das Johari-Fenster
- das einem bei der Selbstwahrnehmung
hilft. Diese vielen verschiedenen Bedeu-
tungsebenen erlauben eine Vielzahl an
visuellen Interpretationen. Es hangt ganz
von uns selbst ab, wie nah wir das Fenster
ans Auge oder das Auge ans Fenster her-
ankommen lassen - ob wir das ganze Bild
hereinlassen, oder nur einen Ausschnitt
herausfiltern, ein Fragment der uns umge-
benden Welt, der flichtigen Wahrheit, der
uberwaltigenden Gegenwart. ®

Andrzej Wencel
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Marianna Kulesza Karolina Nowicka



Magdalena Kacperek Alicja Godyn

Diana KuliAska Monika Jozwicka
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Grzegorz Piotrowski
Marcin Korbus
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Joanna Mroczek

Matylda Nizegorodcew



Szymon Kobusifski Daria Irena Gorniewska i Szymon Kowalczyk

Paulina Byczek Aleksandra Mrowczynska
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Warsztaty fotografii i multimediow

Academy of Photography and Multimedia

Fotografie- und Multimediaakademie

Koordynator projektu | project coordination | Projektkoordinator: Michael Kurzwelly; wyktadowcy | workshop teachers |
Workshopleiter: Mirostaw Koch, Michael Kurzwelly, Anna Panek-Kusz, Tadeusz Sawa-Borystawski, René Stabler;

uczestnicy warsztatow (autorzy) | workshop participants (artists) | Workshopteilnehmer (Autoren): Anna Brzozowska,

Michael Clasen, Witold Cholewa, Tomasz Fedyszyn, Dariusz Fidrych, Magda Grochota, Natalia Janczycka, JoKo, Gudrun Kissinger,
Pola Klimaszewska, Karolina Konczynska, Uta Kurzwelly, Emilia Kusz, Anna Lysiak, Beata Lysiak, Kamil Mazur-Czerniecki,

Kaja Mierzejewska, Adrian Mermer, Dariusz Olechno, Kacper Przywozny, Martin Rowek, Nina Skrzypacz, Katarzyna Skubisz,
Eberhard Staar, Maja Szurka, Konrad Tschape, Kinga Wesiora, Weronika Witowska, Andriana Zheliazko, Piotr Zilitynkiewicz;

» Jak co roku, zaprosilismy mlodych
i starszych mieszkancéw Frankfurtu nad
Odra i Shubic, ktérzy interesuja sie sztu-
ka i fotografig, do zanurzenia sie w swiat
sztuki poprzez wiasne dzialania tworcze.
Niektérzy z nich od wielu lat sg zaanga-
zowani w te dziatania, inni do medium
fotografii podchodzili z ostroznoscia. m

» Like every year, we invited the young
and the old, people from Frankfurt (Oder)
and Stubice, all those interested in art and
photography to dive into the art world
and be creative themselves. Some have
been actively involved since many years,
others only started to approach the me-
dium of photography.m

» Wie jedes Jahr haben wir wieder junge
und alte an Kunst und Fotografie interes-
sierte Burger*innen aus Frankfurt (Oder)
und Slubice eingeladen, durch eigenes
kreatives Tun in die Welt der Kunst einzu-
tauchen. Manche sind seit vielen Jahren
aktiv dabei, andere naherten sich dem
Medium Fotografie vorsichtig an. m
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» Warsztaty kolazu polegaly na prébach
wykonywania kompozycji ze scinkow
zdje¢ z prasy, magazynow ilustrowa-
nych, niepotrzebnych zdjec¢ znalezionych
w domu, skrawkow rysunkow, grafik, tek-
stow, liter itp.

Prace w sali poprzedzit krétki wyklad na
temat kolazu ilustrowany slajdami. Omo-
wiono tez technike jego wykonywania
i podstawowe problemy, z jakimi trzeba
sie zmierzyc. m

Natalia Janczycka

Kolaz
Collage
Collage

Prowadzenie | leading | Leitung: Tadeusz Sawa-Borystawski

» During collage workshop the partici-
pants attempted to make compositions
from photos cut out from newspapers and
illustrated magazines, redundant photos
found at home, scraps of drawings, graph-
ics, texts, letters of alphabet, etc.

The work itself was preceded by a short
lecture on collage illustrated with slides.
The technique of making it and the basic
problems which would have to be faced
were also discussed. m

» Der Collage-Workshop bestand aus Kom-
positionsversuchen mit Fotofragmenten
aus Zeitungen, Ilustrierten, uberflissigen
Fotos, die irgendwo zu Hause gefunden
wurden, sowie aus anderen Fragmenten
von Zeichnungen, Grafiken, Texten, Brie-
fen usw.

Der Arbeit im Workshop ging ein Kurzvor-
trag mit Bildfolien zur Collage voraus. Die
Technik der Collagenherstellung wurde
ebenso besprochen wie die grundlegen-
den Probleme, mit denen man sich ausei-
nandersetzen muss.

Karolina Konczynska



Weronika Witowska Uta Kurzwelly Nina Skrzypacz Witold Cholewa

Agnieszka Dubacka Emilia Kusz

Anna tysiak Gudrun Kissinger Andriana Zheliazko Beata tysiak
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» Jakie jest Twoje OKNO? Jakie jest Twoje
postrzeganie swiata?

Czy sig w OKNIE przegladasz, czy przez
nie delikatnie wychylasz, a moze odbija
sie w nim $wiat i prosi o oredzie. Moze
jest popekane, kruche, a moze to ciemny
i niebezpieczny otwdr w $cianie, ,za kto-
rym lezy noc”.

Tematyczne OKNO stalo sie dla nas plat-
forma do zbudowania wypowiedzi autor-
skiej.m

Beata tysiak

Okno
Window
Fenster

Prowadzenie | leading | Leitung: Anna Panek-Kusz

» What is your WINDOW? What is your
way of perceiving the world?

Do you look at your own reflection in the
WINDOW, do you delicately lean out of
it? Or perhaps it reflects the world which
asks for a proclamation? Maybe it is
cracked, fragile? Perhaps it is a dark and
dangerous aperture in the wall “opening
into the night?”

The eponymous WINDOW became
a platform for building individual artistic
statements. W

» Was ist Dein FENSTER, was ist Deine
Wahrnehmung der Welt?

Schau hindurch, lehne Dich vorsichtig hi-
naus, oder vielleicht spiegelt sich die Welt
darin und bittet Dich um eine Botschaft?
Vielleicht ist es rissig, briichig oder viel-
leicht ist es ein dunkles, gefahrliches Loch
in der Wand, “hinter dem die Nacht liegt".

Thematisch war FENSTER eine Plattform
flir uns, um ein individuelles Statement zu
erstellen. m

Natalia Janczycka



Dariusz Fidrych Katarzyna Skubisz

Emilia Kusz Dariusz Olechno

Gudrun Kissinger Anna tysiak

Karolina Konczynska Witold Cholewa



P Festiwal Nowej Sztuki IAbIRynT P> Festival of New Art IABIRynT P> Festival Neuer Kunst IAbiRynT 130

Okno
Window
Fenster

Prowadzenie | leading | Leitung: Michael Kurzwelly

» W otwartej dyskusji zblizaliémy sig do
tematu warsztatowego. Co kojarzymy
z OKNEM? Potem uczestnicy tworzyli
wlasne prace, ktére co jakis czas omawia-
lismy wspdlnie na spotkaniach.

Na zakonczenie wybraliSmy prace, z kto-
rych przygotowalismy wystawe na festi-
wal IAbiRynT.m

—————— =0

R o ey
= A —————

Piotr Zilitynkiewicz

» We approached the workshop topic in
open conversation. What are our associa-
tions regarding WINDOW? Subsequently,
the participants developed their own
pieces that we regularly discussed during
meetings.

The final part was a selection of the works
created, which we show in a separate ex-
hibition at the 1AbiRynT festival. ®

» Im gemeinsamen Gesprdch haben wir
uns dem Workshopthema angendhert.
Was assoziieren wir mit FENSTER? Da-
nach entwickelten die Teilnehmerinnen
ihre eigenen Arbeiten, die immer wieder
auf gemeinsamen Treffen besprochen
wurden.

Den Abschluss bildete eine Auswahl ent-
standener Arbeiten, die wir zum Festival
lAbiRynT in einer eigenen Ausstellung
zeigen.m

Michael Clasen

Karin Zilske

Uta Kurzwelly

Gudrun Kissinger

Konrad Tschape
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Okno na podwaorze
Rear window
RUckfenster

Prowadzenie | leading | Leitung: René Stabler

» Podobnie jak w stynnym filmie Hitch-
cocka Okno na podwdrze, widok za
oknem zaprasza nas do podgladania.
Z chronionej przestrzeni spogladamy na
zewnatrz, ale to, co widzimy, moze szybko
skonfrontowac nas z naszymi wlasnymi
lekamii pragnieniami.

Podczas tego warsztatu tworzyliSmy
fikcyjne obrazy w formie fotografii lub
krotkich sekwencji filmowych, wykorzy-
stujac pole napiecia miedzy wnetrzem
a zewnetrzem, drzwiami, oknem, otwo-
rem w $cianie, aby przeédledzi¢ warstwy
ukryte w nas samych. B

Anna Panek-Kusz

» Like in Hitchcock’s famous film Rear
Window, the view outside the window
invites us to peep in. From a protected
space we look outside, but what we see
can quickly confront us with our own
fears and desires.

In this workshop, we created fictional im-
ages in the form of photographs or short
film sequences, using the field of tension
between the inside and outside, the door,
window, hole in the wall, to trace the lay-
ers hidden within ourselves. m

» Wie in dem Hitchcock Klassiker Das
Fenster zum Hof 1adt uns der Blick aus
dem Fenster zum Voyeurismus ein. Aus ei-
nem geschitzten Raum schauen wir in ein
AuRen, doch das was wir sehen, kann uns
schnell mit unseren eigenen Angsten und
Sehnstichten konfrontieren.

In diesem Workshop entwickelten wir
fiktionale Bilder in Form von Fotografien
oder kurzen Filmsequenzen, wobei wir
das Spannungsfeld zwischen Innen und
Aussen nutzten, eine Tur, ein Fenster, eine
Offnung in der Wand, um verborgenen
Schichten in uns Selbst auf die Spur zu
kommen. ®

Dariusz Olechno

Karolina Konczyfska

Anna tysiak Uta Kurzwelly

Eberhard Staar Emilia Kusz

Michael Clasen Nina Skrzypacz
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Stereofotografia, czyli fotografia stereoskopowa

Stereophotography or stereoscopic photography
Stereofotografie oder stereoskopische Fotografie

Prowadzenie | leading | Leitung: Mirostaw Koch

» Cykl warsztatéw dotyczacych elemen-
téw historii stereofotografii i opanowania
techniki fotograficznej odwzorowuja-
cej rzeczywistos¢ w trzech wymiarach,
poczawszy od technik XIX wieku az po
wspolczesnosé i VR.

W ramach zaje¢ wykorzystane zostaly
aparaty i sprzety do fotografii 3D, zardw-
no historyczne, jak i wspélczesne. Uczest-
nicy mogli samodzielnie wykona¢ foto-

grafie 3D, ktére zlozyly sie na wystawe
podsumowujaca spotkania.

Mirostaw Koch
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» A series of workshops on elements of the
history of stereophotography and aiming
at getting to know the photographic tech-
nique of reproducing reality in three di-
mensions, from 19th century techniques
to the present day ones and VR.

The classes used 3D photography cam-
eras and other equipment, both histori-
cal and contemporary. Participants could
make their own 3D photographs, which
made up the exhibition summing up our
meetings. |

» Eine Workshopreihe tiber Elemente der
Geschichte der Stereofotografie und tiber
die Beherrschung einer fotografischen
Technik, die die Realitdt in drei Dimensi-
onen wiedergibt, beginnend mit den Tech-
niken des 19. Jh. bis in die Gegenwart und
die virtuelle Realitat.

In den Workshops wurden sowohl histori-
sche als auch aktuelle Kameras und Aus-
ristungen fir die 3D-Fotografie eingesetzt.
Die Teilnehmer konnten selbst 3D-Fotos
machen, die in einer zusammenfassenden
Ausstellung gezeigt wurden. m

Eberhard
Staar

Martin
Rowek

Katarzyna
Skubisz
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Program festiwalu

Program of the festival
Programm des Festival

Wystawy, miejsca wystawiennicze, godziny zwiedzania, spotkania z artystami
Exhibitions, spaces, opening hours, meetings with artists
Ausstellungen, Orte, Besuchszeiten, Begegnungen mit den Kinstlern

Stubicki Miejski OSrodek Kultury
SMOK, ul. 1. Maja 1, Stubice

Otwarte | open | gedffnet:
21.10.22, 15:15-20:00
22.10.22, 11:00-20:00
23.10.22, 11:00-13:00

Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Im mniej tym wiecej | Less is more |

Je weniger, desto mehr

Kurator | Curator: Jerzy Olek;

artysci | artists | Kinstler*innen:

Stépan Grygar , Michat Jakubowicz,
Timo Kahlen, Wolf Kahlen, Mirostaw Koch,
Michael Kurzwelly, Bogustaw Michnik,
Jirgen 0. Olbrich, Jerzy Olek,

Anna Panek-Kusz, Marek Pozniak,
Marek Radke, Carola Ruf, Marcin Ryczek,
Tadeusz Sawa-Borystawski,

Zdenék Stuchlik, Gisela Weimann

Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Paulina Poczeta:
Koronka od babci Heleny | Grandma
Helena’s Lace | Oma Helenas Spitzen

Tobias Stengel:
Przerysowania | Overlay | Uberzeichnungen

Joanna Wowrzeczka:

Cwiczenia ze zrozumienia | Exercises
in understanding | Ubungen zum
gegenseitigen Verstandnis

Tadeusz Wieczorek:
Homo viator

Izabela Sak:
Konfiguracja | Configuration | Konfiguration

Susanne Kutter:
Cukierniczka | The Sugar Bowl |
Die Zuckerdose

Patrick Huber:
There is no place like home

Jozef Robakowski:
From My Window

Veit Stratmann:
Fenster in Stubice | Window in Stubice |
Okno w Stubicach

Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Widoki z okna | Views from windows |
Ansichten von Fenstern

mieszkancy Frankfurtu i Stubic |
inhabitants from Frankfurt and Stubice |
Einwohner aus Frankfurt und Stubice

Biblioteka Miejska | city library |
Stadtbibliothek,

ul. Jednosci Robotniczej 18,
Stubice

Otwarte | open | gedffnet:
21.10.22, 16:00-18:00
22.10.22, 11:00-16:00
23.10.22, 9:30-13:00

Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Ewa Martyniszyn:

Monidta — marzenia spetniane |

Monidlos - fulfilled dreams | Handkolorierte
Hochzeitsfotos - Erfillte Traume

Izabela Sak:
Konfiguracja | Configuration | Konfiguration
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Dolina Uradu,
ul. Szosowsa 34, Urad

Otwarte | open | gedffnet:
22.10.22, 11:00-16:00
23.10.21, 11:00-13:00

Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Tomasz Fedyszyn:

20 lat patrzenia przez OKNO | 20 Years of
Looking Through the OKNO-Window |

20 Jahre durchs OKNO-Fenster gucken

Jan Herdlicka:
Przestanie | The message | Die Botschaft

Janusz Tylman:
Odwrofnie | Reverse | Umgekehrt

Performance 22.10.22, 10:00:

Michat Batdyga:

Okna, Swiaty, odbicia, syfuacje, maski |
Windows, worlds, reflections, situations,
masks | Fenster, Welten, Spiegelungen,
Situationen, Masken

Spectrum Galerie,
Baumschulenweg 48,
Frankfurt (Oder)

Otwarte | open | gedffnet:
21.10.22, 16:00-18:00
22.10.22, 11:00-18:00
23.10.22, 11:00-13:00

Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Spojrzenia na zewnqtrz i do $rodka | Views
inwards and outwards | Blick nach Aufien
und Innen;

Kurator | Curator: Rudolf Némecek;
artysci | artists | Kinstler*innen:

Petr Mosko, Zdenék Mudroch, Rudolf
Némecek, Iva Pavlatova, Pavel Rejfar,
Monika Simek Fulkova, Zdenék Stuchlik,
Petr Sulc

Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Kurt Buchwald:
A l'entrée

Heidi Sill:
A Room of One’s Own

Kulturmanufaktur Gerstenberg,
Ziegelstrafie 28A,
Frankfurt (Oder)

Otwarte | open | gedffnet:
21.10.22, 16:00-22:00
22.10.22, 11:00-22:00
23.10.22, 11:00-13:00

Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Adam Czernefiko:
Projekcje | Projections | Projektionen

Tomasz Drewicz:
gdyby tylko nie bylo krat | if only there were
no bars | wenn nur die Gitter nicht wéren

René Staebler:
Trace of the Eye

Kukuryku, Kleine Oderstrate 5,
15230 Frankfurt (Oder)

Otwarte | open | gedffnet:
21.10.22, 16:00-18:00
22.10.22, 11:00-18:00
23.10.22, 11:00-13:00

Wystawa indywidualna | individual
exhibition | Einzelausstellung:

Nica Junker:
Przechadzka po miescie |
City Walk | Stadfgang
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Program festiwalu

Program of the festival
Programm des Festival

Wystawy, miejsca wystawiennicze, godziny zwiedzania, spotkan z artystami
Exhibitions, spaces, opening hours, meetings with artists
Ausstellungen, Orte, Besuchszeiten, Begegnungen mit den Kinstlern

Volkschschule, Gartenstrasse 1,
Frankfurt (Oder)

Otwarte | open | gedffnet:
21.10.22, 16:00-18:00
22.10.22, 11:00-18:00

Akademia IAbiRynT

Koordynator projektu | project
coordination | Projektkoordinator:
Michael Kurzwelly

Wyktadowcy | workshop teachers |
Workshopleiter: Mirostaw Emil Koch,
Michael Kurzwelly, Anna Panek-Kusz,
Tadeusz Sawa-Borystawski, René Staebler

Uczestnicy warsztatow (autorzy)

| workshop participants (artists) |
Workshopteilnehmer (Autoren): Michael
Clasen, Witold Cholewa, Tomasz Fedyszyn,
Dariusz Fidrych, Magda Grochota, Natalia
Janczycka, JoKo, Gudrun Kissinger, Pola
Klimaszewska, Karolina Konczynska,

Uta Kurzwelly, Emilia Kusz, Iga Kusz,

Anna tysiak, Beata Lysiak, Kamil Mazur-
Czerniecki, Kaja Mierzejewska, Dariusz
Olechno, Kacper Przywozny, Martin
Rowek, Nina Skrzypacz, Katarzyna Skubisz,
Eberhard Staar, Konrad Tschdpe, Piotr
Zilitynkiewicz

Galerie B | Lindenstrafie &4,
Frankfurt (Oder)

Otwarte | open | gedffnet:
21.10.22, 16:00-18:00
22.10.22, 11:00-18:00
23.10.22, 11:00-13:00

Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Gra Przysztosci | Future Game |
Zukunftsspiel

Miha Kosovel, Michael Kurzwelly,
Tanel Rander

Kleistforum, Platz der Einheit 1,
Frankfurt (Oder)

Otwarte | open | gedffnet:
21.10.22, 16:00-18:00
22.10.22, 11:00-18:00
23.10.22, 11:00-13:00

Wystawa studentow Akademii Sztuk
Pieknych w Dreznie, kierunek:
projekfowanie teatralne | Exhibition of
students from the Dresden Academy of Fine
Arts, faculty of stage design | Ausstellung
von Studierenden der Hochschule fir
Bildende Kiinste Dresden, Studiengang
Theaterdesign

kuratorzy | curators | Kuratoren:

Susanne Hampe & Tobias Stengel

autorzy | artists | Autoren: Monika Bauer,
Nora Bregulla, Frieda Kirch, Leonie Kraft,
Charlotte Paritschkow, Tanja Schoneweif,
Alvaro Terroba, Ronja Wunderlich

Wystawa studenfow Pracowni Przestrzeni
Filmowej Akademii Szfuki w Szczecinie

i Fakultetu Kulturoznawstwa Uniwersytetu
Europejskiego Viadrina we Frankfurcie
nad 0drq | Ausstellung von Studierenden
der Klasse Filmraumgestaltung an

der Kunstakademie in Steftin und der
Fakultdt fiir Kulturwissenschaften an der
Europauniversitat Viadrina in Frankfurt/
Oder | Exhibition of students from the
class Film Spaces at the Academy of Art in
Szczecin and the faculty of Cultural Studies
af the European University Viadrina in
Frankfurt/Oder;

Kierownictwo projektu | Project
management | Projektleitung:

Katja Bernhardt, Anna Konik,

Constance Kriger;

Kuratorzy | curators | Kuratoren:

Fabio Mauro, Karl Kramer, Xenia Schonherr,
Nicole Weingardf;

autorzy | artists | Kinstler: Anhelina
Avizhych, Magdalena Babicz, Stanislav
Bagdia, Krzysztof Bohdanowicz, Karolina
Brzozowska, Jozef Jakacki, Marta Marianna
Kubiak, Justyna Krdl, Cezary Malinkiewicz,
Martyna Pasternak, Natalia Sara Skorupa,
Izabela Wowczko, Kajetan Marcin Woéjcik
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Wystawa studentow i artystow kierunkow
Video / Multi-media / Performance na
Wydziale Sztuki i Muzyki Uniwersytefu
Ostrawskiego, CZ | Exhibition of students
and artists of the Studio for video-
multimedia performance at the Faculty of
ART and Music of the University of Ostrava,
CZ | Studierende und Kinstlerinnen der
Fakultat fir Kunst und Musik der Universitat
von Ostrava, Afelier fiir Video, Multimedia
und Performance

kuratorzy | curators | Kuratoren: Jifi
SurOvka, Barbora Mikudova; autorzy |
artists | Kinstler: Kristyna Klouparovs,
Tamara Masnicova, Michal Hlavaé, Marta
Velkoborsk3, Jilie Bil3, Magdaléna
Slahafova, Katarina Kovacova, Veronika
Havlasova, Fedar Lesneuski, Dmitry Tyan,
Jifi SurOvka, Barbora Mikudova

Wystawa studentow Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w todzi | Exhibition of students of the State
University of Film, Television and Theafre
in £L6dzZ | Ausstellung von Studierenden der
Staatlichen Hochschule fiir Film, Fernsehen
und Theater in L6dz;

kuratorzy | curators | Kuraforen:

Marek Pozniak, Antonina Haber;
autorzy | artists | Autoren: Alicja Godyn,
Diana Kulifska, Joanna Mroczek,
Aleksandra Mrowczynska, Grzegorz

Piotrowski, Szymon KobusiAski, Szymon
Kowalczyk, Daria Irena Garniewska,
Matylda Nizegorodcew, Kacper Nowak,
Marcin Korbus, Magdalena Kacperek,
Paulina Byczek, Marianna Kulesza, Monika
Jozwicka, Karolina Ozimek, Martyna
Sumistawska, Karolina Nina Kupis, Aga
Sochal, Andrzej Wencel

Wystawa indywidualna | individual
exhibition | Einzelausstellung:

Mitosz Pobiedzifski:
Katedra | Cathedral | Kathedrale

Marienkirche, Oberkirchplatz 1,
Frankfurt (Oder)

Otwarte | open | gedffnet:
22.10.22, 11:00-16:00
23.10.22, 11:00-16:00

Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Wolfram Spyra, Adrian Palka:
Refugium

Wystawa indywidualna | individual
exhibition | Einzelausstellung:

Ute Lindner:
Pentimenti
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Oprowadzenie z artystami
Guided tour with the arfists
FOhrung mit den KUnstler:innen

21.10.2022

Stubicki Miejski OSrodek Kultury
SMOK, ul. 1. Maja 1, Stubice

15:15-16:00
inauguracja | opening | er6ffnung

16:00-17:00
Galeria Okno

Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Im mniej tym wiecej | Less is more |

Je weniger, desto mehr

Kurator | Curator: Jerzy Olek;

artysci | artists | Kinstler*innen:

Stépan Grygar , Michat Jakubowicz,
Timo Kahlen, Wolf Kahlen, Mirostaw Koch,
Michael Kurzwelly, Bogustaw Michnik,
Jirgen 0. Olbrich, Jerzy Olek,

Anna Panek-Kusz, Marek Pozniak,
Marek Radke, Carola Ruf, Marcin Ryczek,
Tadeusz Sawa-Borystawski,

Zdenék Stuchlik, Gisela Weimann

Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

17:00-17:30

Paulina Poczeta:

Koronka od babci Heleny | Grandma
Helena’s Lace | Oma Helenas Spitzen
Tobias Stengel:

Przerysowania | Overlay | Uberzeichnungen

Joanna Wowrzeczka:

Cwiczenia ze zrozumienia | Exercises
in understanding | Ubungen zum
gegenseitigen Verstandnis

Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

17:30-17:45

Widoki z okna | Views from windows |
Ansichten von Fenstern

mieszkancy Frankfurtu i Stubic |
inhabitants from Frankfurt and Stubice |
inwohner aus Frankfurt und Stubice

17:45-18:00
Tadeusz Wieczorek:
Homo viator

18:00-18:15
I1zabela Sak:

Konfiguracja | Configuration | Konfiguration

18:15-18:30

Susanne Kutter:

Cukierniczka | The Sugar Bowl |
Die Zuckerdose

18:30-19:00
Patrick Huber:
There is no place like home

19:00-19:15

Jozef Robakowski:

Z mojego okna | From My Window |
Aus meinem Fenster

19:30-20:00

Przerwa | Break | Pause

20:00-20:15

Veit Stratmann:

Fenster in Stubice | Window in Stubice |
Okno w Stubicach

20:15-20:45

Performance: Mirek Rajkowski

20:45-21:15
Wyktady | Lectures | Vortrage:

Marianna Michatowska:

Sztuka jako dziatanie — 20 lat Galerii OKNO
| Art as action - 20 years of OKNO Gallery |
Kunst als Aktion - 20 Jahre Galerie OKNO
Anna Panek-Kusz:

Prezentacja ksigzki | book presentation |
Buchprasentation: 20 lat Galerii OKNO |
Twenty Years of Gallery OKNO | Zwanzig
Jahre Galerie OKNO

22.10.2022

Dolina Uradu,
ul. Szosowa 34, Urad

9:30-11:30
Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Tomasz Fedyszyn:

20 lat patrzenia przez OKNO | 20 Years of
Looking Through the OKNO-Window |

20 Jahre durchs OKNO-Fenster gucken
Jan Herdlicka:

Przestanie | The message | Die Botschaft
Janusz Tylman:

Odwrotnie | Reverse | Umgekehrt

Performance: Michat Batdyga
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Spectrum Galerie,
Baumschulenweg 48,
Frankfurt (Oder)

12:15-13:00
Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Spojrzenia na zewnqtrz i do Srodka | Views
inwards and outwards | Blick nach Aufien
und Innen;

Kurator | Curator: Rudolf Némecek;
artysci | artists | Kinstler*innen:

Petr Mosko, Zdenék Mudroch, Rudolf
Némecek, Iva Pavlatova, Pavel Rejtar,
Monika Simek Fulkov3, Zdenék Stuchlik,
Petr Sulc

Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Kurt Buchwald:

A l'entrée

Heidi Sill:

A Room of One’s Own

Kulturmanufaktur Gerstenberg,
Ziegelstrafte 28A,
Frankfurt (Oder)

13:15-14:00
Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Adam Czernenko:
Projekcje | Projections | Projektionen
Tomasz Drewicz:

gdyby tylko nie bylo krat | if only there were

no bars | wenn nur die Gitter nicht wéren
René Staebler:
Trace of the Eye

14:15-15:00
Przerwa | Break | Pause

Volkschschule, Gartenstrasse 1,
Frankfurt (Oder)

15:00-16:30

Akademia IAbIiRynT

Koordynator projekfu | project
coordination | Projektkoordinator:
Michael Kurzwelly

Wyktadowcy | workshop teachers |
Workshopleiter: Mirostaw Emil Koch,
Michael Kurzwelly, Anna Panek-Kusz,
Tadeusz Sawa-Borystawski, René Staebler
Uczestnicy warsztatéw (autorzy)

| workshop participants (artists] |
Workshopteilnehmer (Autoren): Michael
Clasen, Witold Cholewa, Tomasz Fedyszyn,
Dariusz Fidrych, Magda Grochota, Natalia
Janczycka, JoKo, Gudrun Kissinger, Pola
Klimaszewska, Karolina Konczynska,

Uta Kurzwelly, Emilia Kusz, Iga Kusz,
Anna Lysiak, Beata tysiak, Kamil Mazur-
Czerniecki, Kaja Mierzejewska, Dariusz
Olechno, Kacper Przywozny, Martin
Rowek, Nina Skrzypacz, Katarzyna Skubisz,
Eberhard Staar, Konrad Tschdpe, Piotr
Zilitynkiewicz

15:00-15:15 Mirostaw Koch
15:15-15:30 Michael Kurzwelly
15:30-15:45 Anna Panek-Kusz
15:45-16:00 Tadeusz Sawa-Borystawski
16:15-16:30 René Staebler

Galerie B | Lindenstrate 4,
Frankfurt (Oder)

16:45-17:15
Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Gra Przysziosci | Future Game |
Zukunftsspiel; Miha Kosovel, Michael
Kurzwelly, Tanel Rander

Kukuryku, Kleine Oderstrafie 5,
15230 Frankfurt (Oder)

17:30 - 18:00
Wystawa indywidualna | individual
exhibition | Einzelausstellung:

Nica Junker: Przechadzka po miescie |
City Walk | Stadfgang

18:30-19:30

Przerwa | Break | Pause

Stubicki Miejski OSrodek Kultury
SMOK, ul. 1. Maja 1, Stubice

19:30-20:10
Wyklady | Lectures | Vortrage:

Tadeusz Wieczorek: Miedzynarodowe
Warsztaty Niepokoju Twérczego Kieszen
Vincenta w latach 2002-2021 | IVincent’s
Pocket. International workshop of creative
unrest during 2002 to 2021| Vinzents
Tasche. Internationaler Workshop kreativer
Unruhe von 2002 bis 2021

Tadeusz Sawa-Borystawski: Ile fo jest
.mniej” | How much is, less'? | Wieviel ist,
weniger'?
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Oprowadzenie z artystami
Guided ftour with the artists
FOhrung mit den KUnstler:innen

23.10.2022

Biblioteka Miejska | city library |
Stadtbibliothek,

ul. Jednosci Robotniczej 18,
Stubice

09:30-10:00
Wystawy indywidualne | individual
exhibitions | Einzelausstellungen:

Ewa Martyniszyn:

Monidta — marzenia spetniane |

Monidlos - fulfilled dreams | Handkolorierte
Hochzeitsfotos - Erfiillte Traume

Izabela Sak:

Konfiguracja | Configuration | Konfiguration

Marienkirche, Oberkirchplatz 1,
Frankfurt (Oder)

10:30-11:00
Wystawa grupowa | group exhibition |
Gruppenausstellung:

Wolfram Spyra, Adrian Palka:
Refugium

Wystawa indywidualna | individual
exhibition | Einzelausstellung:

Ute Lindner:
Pentimenti

Kleistforum, Platz der Einheit 1,
Frankfurt (Oder)

11:20-11:40

Wystawa studentow Akademii Sztuk
Pieknych w Dreznie, kierunek:
projektowanie teatralne | Exhibition of
students from the Dresden Academy of Fine
Arts, faculty of stage design | Ausstellung
von Studierenden der Hochschule fiir
Bildende Kiinste Dresden, Studiengang
Theaterdesign

kuratorzy | curators | Kuratoren:

Susanne Hampe & Tobias Stengel

autorzy | artists | Autoren: Monika Bauer,
Nora Bregulla, Frieda Kirch, Leonie Kraft,
Charlotte Paritschkow, Tanja Schoneweif,
Alvaro Terroba, Ronja Wunderlich

11:40-12:00

Wystawa studenfow i artystow kierunkow
Video / Multi-media / Performance na
Wydziale Sztuki i Muzyki Uniwersytetu
Ostrawskiego, CZ | Exhibition of students
and artists of the Studio for video-
multimedia performance af the Faculty of
ART and Music of the Universify of Osfrava,
CZ | Studierende und Kiinstlerinnen der
Fakultat fiir Kunst und Musik der Universitat
von Ostrava, Atelier fiir Video, Multimedia
und Performance

kuratorzy | curators | Kuratoren: Jifi
Surlvka, Barbora Mikudov3; autorzy |
artists | Kiinstler: Kristgna Klouparovs,
Tamara Masnicova, Michal Hlavac, Marta
Velkoborska, Julie Bil3, Magdaléna
Slahafova, Katarina Kovacova, Veronika
Havlasova, Fedar Lesneuski, Dmitry Tyan,
Jifi SurGvka, Barbora Mikudova

12:00-12:15
Wysfawa indywidualna | individual
exhibition | Einzelausstellung:

Mitosz Pobiedzinski:
Katedra | Cathedral | Kathedrale

12:15-12:35

Wystawa studentéow Pracowni Przestrzeni
Filmowej Akademii Sztuki w Szczecinie

i Fakultefu Kulturoznawsfwa Uniwersyfetu
Europejskiego Viadrina we Frankfurcie
nad 0drq | Ausstellung von Studierenden
der Klasse Filmraumgestalfung an

der Kunstakademie in Stettin und der
Fakultat fiir Kulturwissenschaften an der
Europauniversitat Viadrina in Frankfurt/
Oder | Exhibition of students from the

class Film Spaces af the Academy of Art in
Szczecin and the faculty of Cultural Studies
af the European University Viadrina in
Frankfurt/Oder;

Kierownictwo projektu | Project
management | Projektleitung:

Katja Bernhardt, Anna Konik,

Constance Kriger;

Kuratorzy | curators | Kuratoren:

Fabio Mauro, Karl Kramer, Xenia Schonherr,
Nicole Weingardft;

autorzy | artists | Kinstler: Anhelina
Avizhych, Magdalena Babicz, Stanislav
Bagdia, Krzysztof Bohdanowicz, Karolina
Brzozowska, Jozef Jakacki, Marta Marianna
Kubiak, Justyna Krdl, Cezary Malinkiewicz,
Martyna Pasternak, Natalia Sara Skorupa,
I1zabela Wowczko, Kajetan Marcin Wojcik
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12:35-12:55

Wystawa studentow Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w Lodzi | Exhibition of students of the State
University of Film, Television and Theatre
in £6dz | Ausstellung von Studierenden der
Staatlichen Hochschule fiir Film, Fernsehen
und Theater in L6dZ;

kuratorzy | curators | Kuratoren:

Marek Pozniak, Antonina Haber;

autorzy | artists | Autoren: Alicja Godyn,
Diana Kulifska, Joanna Mroczek,
Aleksandra Mrowczynska, Grzegorz
Piotrowski, Szymon Kobusinski, Szymon
Kowalczyk, Daria Irena Garniewska,
Matylda Nizegorodcew, Kacper Nowak,
Marcin Korbus, Magdalena Kacperek,
Paulina Byczek, Marianna Kulesza, Monika
Jozwicka, Karolina Ozimek, Martyna
Sumistawska, Karolina Nina Kupis, Aga
Sochal, Andrzej Wencel

13:15
Zakofczenie festiwalu | End of the festival
| Ende des Festival
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